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APRESENTACAO

Desconfiai do mais trivial, na aparéncia singelo. E
examinai, sobretudo, 0 que parece habitual.
Suplicamos expressamente: ndo aceiteis 0 que € de
habito como coisa natural, pois em tempo de desordem
sangrenta, de confusdo organizada, de arbitrariedade
consciente, de humanidade desumanizada, nada deve
parecer natural, nada deve parecer impossivel de
mudar. BERTOLD BRECHT.

A Terceira Revolugdo Tecnoldgica trouxe para dentro da escola um ndmero
expressivo de  aparelhos  eletro-eletronicos  que  pretendem  ser  meios
auxiliadores/facilitadores no processo ensino-aprendizagem. Entre estes novos recursos
colocados a disposicdo de educadores e educandos se destacam: computador multimidia
ligado a Internet, tevé por assinatura (a cabo, parabdlica), video-cassete, DVD,
retroprojetor, Data-show, camara fotogréfica, impressoras a laser, gravadores e filmadoras
etc.

Contudo, passada a euforia exagerada dos primeiros momentos, tanto educandos
quanto educadores tomaram consciéncia de que o ganho de qualidade com o uso dos
multimeios foi muito pequeno, ou até mesmo inexistente. E esta baixa produtividade se
deu, em especial, porque as escolas, a grosso modo, investiram seus recursos apenas na
compra dos equipamentos desconsiderando por completo a necessidade de investir na
formagéo profissional.

Isto é, as escolas colocaram a disposicdo de alunos e educadores um numero
ilimitado de maquinas eletrénicas de alta tecnologia com custo astronémico, mas nédo
investiram na formagdo de pessoal, a0 mesmo tempo que apenas um ndmero reduzido de
pensadores da educacdo voltaram seus estudos para a busca de uma didatica (métodos e
técnicas) apropriada para o uso dos multimeios. Quer dizer, as aulas continuaram as
mesmas, com 0s recursos tecnoldgicos sendo mal utilizados. Um exemplo desse uso
indevido é o visivel cansaco dos alunos diante de transparéncias feitas no computador com
0 programa powerpoint. Transparéncias bonitas mas, padronizadas, levando todos a uma
rotina estafante. O mesmo acabou acontecendo com o video-cassete, que, em muitas
oportunidades, entrou na sala de aula como um substituto do professor, e os alunos
comegaram a ver a projecdo do filme como uma maneira agradavel de ndo ter aula.

Visando auxiliar de forma pratica para a corre¢do destas distor¢des, o livro Ver



Cinema. Ler Cinema. pretende apresentar sugestdes de como o video pode efetivamente
se constituir em um meio auxiliar/facilitador no processo ensino-aprendizagem.

Em um primeiro momento o livro abre espaco para a apresentagdo do método
sociologico Analise de Estrutura e Conjuntura, que norteara todo o esfor¢o de educandos e
educadores no sentido de tirar o melhor proveito possivel do filme projetado. Aprendendo
a fazer uma andlise e ver o filme de forma organizada, metddica, orientada, cientifica. A
aplicacdo do método busca dar profundidade ao estudo.

Em seguida, o livro apresenta os pontos fundamentais que devem ser observados
antes e durante a projecéo para que se possa promover uma Analise. Esta observacdo inicia
com a ficha técnica e permeia varios aspectos do filme como: cenério, tempo histérico,
enredo, condigéo social dos personagens etc.

Outro ponto abordado pelo livro diz respeito a preocupacdo didatica que o educador
deve ter. Neste sentido o livro apresenta dindmicas que podem ser aplicadas em sala.
Também sdo indicados alguns procedimentos. Isto é, algumas providéncias que o educador
ndo pode deixar de executar, visando evitar transtornos técnicos durante a projecdo do
filme.

Por ultimo, seguem diversos textos (sintese analitica) que mostram ao professor

como pode ser feita uma redacdo final do trabalho de anélise.



1 - ANALISE - CONCEITO AMPLIADO

N&o basta olhar. Temos de aprender a ciéncia
do enxergar para além das aparéncias. E este exercicio
de entendimento das coisas do mundo tem de ser téo
profundo, a ponto de ndo deixar passar despercebido
sequer um cisco debaixo do tapete. Magru Floriano.

O dicionério Luft define a palavra analise da seguinte forma: “Decomposi¢do de
um todo nos seus componentes, disseca¢do, examinar, investigar”. Ja 0 Novo Dicionario
Aurélio assinala que a palavra analise significa: “decomposi¢do de um todo em suas partes
constituintes: analise de uma mostra de minério; anélise de um organograma [...] exame
de cada parte de um todo, tendo em vista conhecer sua natureza, suas proporcdes, suas
funcdes, suas relacbes [...] Estudo pormenorizado; exame, critica [...] ”. (1994, p. 113).
Marcos Bagno define analise como: “dissolver, desligar, decompor, quebrar em pedagos”

(1998, p. 46) e apresenta o seguinte exemplo de andlise:

“[...] quando um médico pede um exame de sangue, a
mostra coletada vai ser analisada num laboratorio: o analista vai
investigar cada um dos elementos que compdem 0 sangue
(glébulos brancos e vermelhos, plaguetas etc) para ver se ha algo
errado em algum deles” (1998, p.50).

René Descartes no livro Discurso Sobre o Método nos oferece um roteiro para

promover esta decomposicao:

“[...] dividir cada dificuldade a ser examinada em tantas
partes guanto possivel e necessario para resolve-las [...] por
ordem em meus pensamentos, comecando pelos assuntos mais
simples e mais faceis de serem conhecidos, para atingir,
paulatinamente, gradativamente, 0 conhecimento dos mais
complexos, e supondo ainda uma ordem entre 0s que ndo se
precedem normalmente uns aos outros [...] fazer, para cada caso,
enumeracdes tao exatas e revisoes tdo gerais que estivesse certo de
ndo ter esquecido de nada”. (1978, p.40)

Como podemos observar, a pessoa que exercita 0 método analitico tem muito o que
aprender com as criancas. Pelo menos no que diz respeito a falta de medo em desmontar as
coisas, visando compreender seus mecanismos, e também quanto ao empenho e

determinacdo com que se lancam a essas sessOes de desmanches. Na medida em que



vamos avancando na idade, o tempo vai nos levando para uma racionalidade cuja logica
esta centrada exclusivamente no valor material dos objetos (vemos tudo como mercadoria,
objeto de valor comercial), inibindo esse espirito examinador que nos acompanha nos
primeiros anos de vida. Desta forma, para aprendermos de verdade sobre as coisas do
mundo, vamos ter de desmanchar um pouco a nossa logica de adulto e recuperar 0 nosso
espirito infantil. Temos de demolir os objetos, conceitos e paradigmas para compreender
como funcionam.

Porém, aqui ndo nos cabe mais o exercicio livre e descomprometido de demolir
tudo que aparece na nossa frente sem medirmos conseqliéncias. Agora, 0 NOSSO espirito
demolidor terd de ser formatado dentro de uma légica que nos possibilite 0 maior ganho
possivel em termos de conhecimento, ao menor custo possivel em termos materiais. Quer
dizer, temos de demolir utilizando método, para sermos eficientes e eficazes.

Para promovermos uma anélise ndo é suficiente termos a vontade de demolir. E
necessario que tenhamos um objeto para desmanchar. Nesse sentido, em um primeiro
momento temos de estudar, reunir dados, selecionar informacGes. Em sintese: a andlise
exige, antes de tudo, pesquisa. Mas, ndo aquela pesquisa preguicosa de colégio, que a
gente faz para tirar nota, copiando acriticamente os livros, dicionarios, enciclopédias e

internet. Pesquisa no sentido verdadeiro:

“Pesquisa é uma palavra que nos veio do espanhol. Este
por sua vez herdou-a do latim. Havia em latim o verbo perquiro,
que significava ‘procurar; buscar com cuidado; procurar por toda
parte; informar-se; inquirir; perguntar; indagar bem, aprofundar
na busca.” O participio passado desse verbo latino era
perquisitum. Por alguma lei da fonética historica, o primeiro R se
transformou em S na passagem do latim para o espanhol, dando o
verbo pesquisar que conhecemos hoje. Perceba que os significados
desse verbo em latim insistem na idéia de uma busca feita com
cuidado e profundidade. Nada a ver, portanto, com trabalhos
superficiais, feitos so para ‘dar nota’”. (BAGNO: 1998, p.17)

Quanto mais abrangente for a nossa pesquisa, mais elementos teremos para
decompor. Desta forma, mais rica e exata podera ficar a analise correspondente. Como
podemos apreender até aqui, fazer anélise ndo é coisa para malandro. Quem tem preguica
mental, corre do trabalho analitico como o diabo corre da cruz. Contudo, para aqueles que
querem ter uma nogao mais proxima da realidade o esforco é plenamente recompensado.

Podemos estabelecer um conceito ampliado do termo analise, considerando-a como
um processo. Vamos considerar para tanto que todo o processo de confeccdo de uma

andlise tem quatro estégios distintos, que se complementam:



1 — Pesquisa: coleta dos dados sobre o fendmeno/objeto estudado.

2 — Analise: decomposicéo racional dos dados obtidos na pesquisa.

3 — Sintese: composic¢do, formulacdo de conceitos sobre o fenémeno/objeto
estudado; idéias proprias e inéditas.

4 — Avaliacdo/Julgamento: elaboragdo de critérios de valor sobre o

fendmeno/objeto estudado.

Logo, andlise, no nosso entendimento, significa de maneira mais ampla a
implementacdo de procedimentos metodoldgicos complexos visando oportunizar o
processo de construcdo de novos saberes (Conhecimento). Este processo caminha do
quantitativo (coleta de dados objetivos) em direcdo ao qualitativo (elaboragdo de
julgamento proprio e consciente sobre a realidade pesquisada, com a elaboracdo de idéias
préprias/inéditas).

Neste ponto cabem duas ressalvas: a primeira diz respeito as questfes pedagdgicas
que envolvem a habilidade de julgamento/avaliagcéo dos educandos. Devido ao populismo,
muito em moda nas escolas deste inicio de milénio, alguns professores comecaram a ceder
cada vez mais espaco em sala de aula para os educandos opinarem sobre 0s mais diversos
temas. Instituiu-se, através de uma democracia rasteira, a ditadura do achismo. Isto
porque, via de regra, o educando entende que para avaliar/julgar basta tdo somente falar.
Falar por falar. Falar sem compromisso. Falar sem pensar ... Ora, o educando para
avaliar/julgar e realmente contribuir com o processo ensino-aprendizagem tem de
mergulhar com paixdo no processo de elaboracdo de analises. Ou seja: quem pesquisa,
analisa e sintetiza, ganha como prémio o direito de opinar, julgar, avaliar. Credencia-se a
falar e ser ouvido por seus pares. Portanto, estudar € o ato de se credenciar como cidadao.
O preguicoso, assim como o tagarela, quer apenas o bénus: falar e ser ouvido. Mas,
esquece de plantar, de pagar o “Onus”: passar pelo sacrificio do estudo, da busca, do
esforco intelectual.

A segunda ressalva diz respeito ao entendimento que temos da palavra
Conhecimento. Para uma melhor compreensdo deste conceito é fundamental recusa-lo
como sinénimo de Informacéo, Dado e Tecnologia. Devemos considerar como Dado todo

0 saber materializado. Este saber que foi materializado, ao ser transmitido a alguém é



considerado como Informacdo. O que temos nos livros, internet, jornais?
Dado/Informacdo! O que repassamos para nossos alunos em sala de aula?
Dado/Informacao! A informacdo é um saber materializado que é repassado a outra pessoa.
Um saber que se faz objeto visando ser consumido. Informacdo é objeto de consumo.
Como tal, vive na esfera da quantidade. Podemos quantificar a informacao/dado, manipular
... Este saber aplicado vamos chamar de Tecnologia.

Conhecimento € bem diferente. Conhecimento é o processo vivenciado pelo
educando na elaboracdo de novos saberes. O fruto do Conhecimento é o Saber. O Saber
materializado é Dado. O Dado transmitido, transferido, comunicado é a Informacao.
Ninguém pode passar para o outro o seu Conhecimento, porque Conhecimento € o
Processo de vivéncia na construcdo do Saber. S6 tem Conhecimento quem vivencia, quem
experimenta. No mundo de hoje had excesso de Informacdo, mas as pessoas Conhecem
muito pouco o0 mundo em que vivem. Uma pessoa muito interessada, que acompanha o
noticiario da televisdo, Ié jornais e revistas regularmente, pode conhecer muito pouco o
mundo, apesar de se manter muito bem informada.

A analise seria um dos caminhos cientificos possiveis para experimentar o processo
de conhecer. Através da analise nos construimos intelectuais. Quer dizer, nos colocamos
no mundo enquanto pessoas que possuem a capacidade de elaborar saberes. Quanto maior
for a capacidade da pessoa em pesquisar, analisar, sintetizar e avaliar, maior seu grau de
intelectualidade. Infelizmente muitas pessoas que habitam o cenario educacional estdo
longe da intelectualidade. Estdo viciadas numa préatica acritica de reproduzir/manipular
informac&o, e passam a vida iludidas com a idéia de que conhecem as coisas do mundo e
por isso mesmo possuem a pretensdo de querer ensinar. Falsa imagem que construimos
para nos préprios e nossa escola. Perdemos a nocdo do real, embacados pelo acimulo de
informac@es, como se estivéssemos permanentemente envoltos por um grande nevoeiro no
final de uma tarde de inverno.

Para promovermos uma analise solida, contextualizando, temos de observar alguns
pontos basicos: o primeiro deles é observarmos 0 momento em que estamos vivendo e as
condicGes objetivas/materiais que dao suporte, viabilizam, a ocorréncia de um determinado
fendmeno. Tempo/espaco/forcas sociais/condicdes materiais se combinam nas mais
diversas possibilidades, construindo uma conjuntura.

Por outro lado, é interessante observar que a sociedade possui uma estrutura bem
visivel, que abriga instituicbes como escola, policia, sindicato, igreja. Contudo, esta

estrutura esta enraizada e uma outra estrutura basica que sdo as relacées econémicas de



producdo. Observar o vinculo entre economia e escola, por exemplo, é fundamental para
perceber a realidade em toda a sua esséncia, originalidade.

Uma pessoa critica, que pretende promover uma andlise séria, profunda sobre um
filme, deve perceber que o cinema, enquanto Meio de Comunicacdo de Massa, esta sendo
financiado, mantido, alimentado, por uma determinada estrutura econdmica, € que esta
exige fidelidade ideoldgica etc.

Em sintese, podemos dizer que para uma pessoa fazer uma analise ela tem de ter a
capacidade de desmontar a realidade para em seguida monta-la, apreendendo sua
racionalidade, mecanismos de funcionamento, logica interna.

Mas, por onde comecar uma analise? Vamos comegcar por uma breve explicacdo do
que vem a ser conjuntura e gradativamente vamos nos aprofundando no mundo do saber

cientifico. Certo? Entdo méaos a obra.



2- CONJUNTURA:
PERCEPCAO DO MOMENTO HISTORICO

Nossa costumeira observacdo inexata
toma um grupo de fenbmenos como um sé e o
denomina um fato: entre este e outro fato ela
intercala um espaco vazio, isola cada fato. Em
verdade, porém, todo 0 nosso agir e conhecer
ndo € uma seqliéncia de fatos e intervalos
vazios, mas um fluxo constante.
FRIEDRICH NIETZSCHE.

No dicionario Luft encontramos a seguinte definicdo para a palavra Conjuntura:
“Conjunto de circunstancias relacionadas. Confluéncia de acontecimentos”. (1991,
p.159). J& o Novo Dicionario Aurélio da a palavra o seguinte sentido: “situagdo nascida de
um encontro de circunstancias, e que se considera como o ponto de partida de uma
evolugdo, uma ag¢do, um fato”. (1994, p. 456).

A Conjuntura forma uma unidade dialética com a estrutura. Observando a estrutura
social em uma determinada conjuntura, podemos ter uma compreensdo cientifica da
realidade social. A Conjuntura é composta por elementos mais flexiveis, dindmicos “[...] a
sociedade atravessa distintas fases ou momentos em seu desenvolvimento historico. Estes
momentos que mudam a sociedade se chamam Conjunturas”. (FASE: 1979, p. 07).

Percebemos, entdo, que a Conjuntura é o Momento Histdérico que uma determinada
sociedade experimenta. Em um determinado momento e lugar, ha o encontro de
circunstancias que leva a producdo de um determinado fato/acontecimento histérico. Os
fatos séo produzidos pela combinagao/encontro de diversos fatores. A realidade, portanto,
é multi-causal, multi-facetada. Dai a necessidade de se buscar um método que possibilite a
leitura coerente dessa realidade como um todo cujas forgas se encontram gestando o
fendmeno do Momento Historico.

Neste sentido uma Conjuntura nunca podera se repetir, porque a intensidade e o
numero das forgas que atuam em determinado momento dificilmente vao ser reproduzidos
fielmente, em especial porque o tempo ndo se recupera, armazena ou manipula. Cada
momento é Unico na sua relacdo com o tempo. Assim, cada acontecimento € Datado

Historicamente.



E interessante distinguir Tempo Histérico de Tempo Cronoldgico. O tempo
cronoldgico € aquele estabelecido por uma convencdo. Na nossa sociedade estabelecemos
que estamos no ano 2001 depois do nascimento de Jesus Cristo. Os judeus, hindus e
chineses possuem outros calendarios e outras convencgdes para estabelecer uma cronologia
do tempo, enquanto muitos povos sequer possuem calendarios definidos. Independente de
estarmos no ano 2001 ou 3600, estamos no tempo historico da Terceira Revolugdo
Industrial, que esta levando a globalizagdo e ao neoliberalismo. Tempo que transformou a
terra em uma Aldeia Global. Nosso tempo historico € o tempo do Império Norte-
Americano, o tempo da Pax Americana, como tivemos, por exemplo, a Pax Romana,

estabelecida pelo Império Romano.



3 - ESTRUTURA: PERCEBENDO AS ENGRENAGENS DAS
RELACOES DE PRODUCAO

Temos de descansar temporariamente de nds,
olhando-nos de longe e de cima e, de uma distancia
artistica, rindo sobre nds ou chorando sobre nos:
temos de descobrir o herdi, assim como o parvo, que
reside em nossa paixdo do conhecimento, temos de
alegrar-nos vez por outra com nossa tolice, para
podermos continuar alegres com nossa sabedoria.

FRIEDRICH NIETZSCHE

A Estrutrura é constituida pelos elementos mais estaveis da sociedade. Enquanto
que a Conjuntura pode mudar rapidamente, a Estrutura é mais rigida e requer tempo e
muito esfor¢co para mudar.

“A estrutura de uma sociedade é formada por sua economia, quer dizer, a forma
como esta organizada para produzir, e também por seus aspectos politicos e culturais: o
Estado, organizagées sindicais, os partidos, a educa¢do, a cultura, etc”. (FASE: 1979,
p.10).

Para efeito de estudo a estrutura social pode ser dividida em duas grandes
estruturas: Infra-estrutura e Superestrutura.

Na infra-estrutura vamos encontrar as Relacdes de Producdo. Ou seja, temos de
perceber como que os integrantes da sociedade que estamos estudando se organizam para
viabilizar a existéncia do grupo. O que eles precisam para se manterem vivos, como
produzem e distribuem esses bens entre si. O conjunto dessas relacdes de producdo nos
vamos chamar genericamente de Modo de Producéo.

Ao longo de sua histéria a humanidade ja experimentou inimeros modos de
producdo. Apesar de varios modos de producéo poderem coexistir em um mesmo espaco e
época, sempre ha um tipo de relacdo que se torna hegemonico, dominante. Assim, apesar
de termos no interior do Brasil grupos de nativos (indios) que mantém relagGes do tipo
Comunismo Primitivo, e fazendas que mantém uma estrutura feudal e até escravocrata
(escravos por divida), podemos afirmar que as relacbes que predominam na sociedade
brasileira sdo relacdes de producao tipicas do Capitalismo.

Estudando a estrutura da sociedade brasileira percebemos que esta sociedade, no
ano de 2001, estabelece relagOes entre os grupos produtores que se enquadram dentro do
modelo capitalista. A sociedade capitalista tem como principal caracteristica do seu



sistema produtivo a existéncia de duas classes fundamentais: a Classe Patronal e a Classe
Trabalhadora. A classe patronal € detentora dos Meios de Producdo (maquinas, prédios,
terra) e do Capital (valor para investimento na producgdo). Ja a classe trabalhadora tem
como unica propriedade a sua propria mao-de-obra. A classe patronal é minoritaria e
domina, controla as estruturas sociais, porque retém para si praticamente toda a riqueza

que é produzida por todos.

PANELA DE PRESSAO

Na sociedade capitalista, em particular a sociedade brasileira, € importante perceber
que entre as classes patronal e trabalhadora existe uma Classe Média, constituida por
pequenos e médios empresarios e proprietarios; trabalhadores de nivel mais elevado, como
funcionarios puablicos (juizes, politicos, técnicos etc); dirigentes da economia privada
(engenheiros, contadores, administradores etc); profissionais liberais (advogados, médicos,
dentistas etc). (Ver Darcy Ribeiro).

A importancia desta classe estd justamente no fato de que ela serve como um
amortecedor na relacdo conflituosa mantida entre as classes patronal e trabalhadora. O
sistema funciona através de uma I6gica muito parecida com o sistema operacional de uma
panela de pressdo. Veja:

Ninguém tem duvidas de que uma panela de pressdo é muito mais eficiente e eficaz
do que uma panela comum. Ela é construida com um material que suporta, por exemplo,
dez libras de pressdo. Entdo, através de um sistema de valvula, quando o interior da panela
atinge o nivel nove, por seguranga, a valvula comeca a liberar gradativamente uma
quantidade determinada de ar, para manter a pressdo interna estavel e mais alta possivel,
mas sem correr o risco de explosdo. Veja bem, a panela ndo libera todo o ar, mas também
ndo é fechada totalmente. Se liberar tudo, vira uma panela comum e perde toda sua
eficacia. Se néo liberar o excesso, explode.

Assim funciona a sociedade capitalista. Imagine que na nossa sociedade as pessoas
ficam trancadas, retidas em uma determinada condi¢do socio-econémica. Por exemplo,
guem nasceu pobre esta condenada a morrer na pobreza. Faz de contas que essas pessoas,
em grande numero, estdo dentro de uma panela. Quando se acende o fogo (que seriam
figurativamente os problemas sécio-econémicos enfrentados por essas pessoas, tais como:
desemprego, inflacdo, baixo salério, violéncia, falta de moradia, educacdo sem qualidade,
baixo nivel de consumo etc) é natural que a pressdo interna da panela va aumentando,

tornando as condicdes de sobrevivéncia das pessoas cada vez mais insuportaveis. A panela,



portanto, esta correndo sérios riscos de explodir. Ou seja, a sociedade esta correndo o risco
de experimentar um periodo critico de instabilidade, com o surgimento de Guerra Civil,
Revolucdo etc.

Mas, se o sistema liberar os mais espertos, rapidos, inconformados, ele poderia
manter toda a estrutura em plena seguranca, apesar da maioria estar vivendo em condi¢cdes
desfavoraveis. E € isso justamente o que acontece. Através do sistema conhecido como
Mobilidade Social, uns poucos privilegiados acabam saindo da panela e ficando fora do
sistema de pressdo (dominacdo). Alem de evitar que o sistema entre em convulséo, a
minoria que conseguiu sair do sufoco por seus meritos e esforco, serve como modelo. Isto
é, ela é utilizada como exemplo nos discursos criados e reproduzidos sistematicamente nas
instituicOes superestruturais (escola, igreja, meios de comunicagéo).

Como alguns conseguiram sair e se dar bem na vida, entdo se pode dizer o seguinte
para a maioria que ndo teve condi¢cdes de fazer o mesmo: “Olha, se vocé estd na miséria, a
culpa é exclusivamente sua. Talvez vocé ndo seja esforcado ou esperto o suficiente... Veja
o0 caso do Silvio Santos que era camel6 e virou um dos maiores empresarios do Brasil.
Veja 0 exemplo do Delfin Neto, que de engraxate chegou a ser Ministro e Deputado
Federal. Veja o exemplo de Fulano ....” é o famoso mito do Self-made-man (o homem que
se faz sozinho. Comecou do nada e ficou grande. Construiu o seu império apenas com seu

trabalho e determinacdo).

INDIVIDUALISMO E PROPRIEDADE PARTICULAR

Tudo isso s6 funciona porque as pessoas passam a ter o direito a liberdade
individual e ao livre-arbitrio. O Sistema é montado em cima da vontade e interesse
privados — o famoso individualismo. Na medida em que a pessoa se esforca para vencer na
vida (Self-made-man) ele tem a garantia de que tudo o que conseguir arrecadar vai ser de
sua propriedade exclusiva. N&o precisa dividir com ninguém. E a ldgica da Propriedade
Privada. Se ndo fosse instituida a propriedade privada o sistema ndo seria possivel, porque
a pessoa néo iria dar o melhor de si para depois dividir tudo com todos. Por isso que, a
longo prazo, todas as sociedades igualitarias (onde tudo € dividido entre todos igualmente)
sdo muito menos produtivas que o capitalismo.

Imagine trés maratonistas com a mesma capacidade produtiva: Jodo, José e
Ricardo. Por diversos fatores, aleatérios a vontade pessoal, na primeira corrida Jodo
conseguiu alcancar a marca de quinze quilébmetros, José conseguiu chegar a dez

quildmetros e Ricardo apenas cinco quilémetros. Como recompensa 0s trés ganharam um



copo d’agua. Na segunda corrida, Jodao aprimorou ainda mais sua técnica e também se
esforcou um pouco mais, conseguindo alcangar a marca de vinte quildmetros, enquanto os
dois companheiros de corrida mantiveram suas marcas anteriores. Mas a recompensa foi
novamente igual para os trés........... e assim sucessivamente.

O que vocé acha: por guanto tempo Jodo vai continuar se esforcando e quebrando
seus limites?

Mas, se o Sistema recompensar individualmente tudo fica diferente, porque cada
um vai dar o melhor de si, uma vez que vé vantagem pessoal em ser o melhor. Desta
forma, através da posse individual, o capitalismo pode contar com o maior esforco de cada
individuo, e de forma voluntéria, se transformando no sistema mais produtivo da histéria
da humanidade. Na questdo da produtividade ele é imbativel. Seus feitos econdmicos
realmente sdo extraordinarios.

Porém, nem tudo é um mar de rosas no capitalismo. O regime de propriedade
privada acarreta a Concentracéo da Riqueza nas méos de poucos, levando a maioria da
populacdo a sofrer sérias dificuldades econdmicas. Os Estados Unidos, por exemplo,
abrigam cerca de trinta milhdes de pobres e mendigos, sendo que no Brasil esse himero
pode chegar aos sessenta milhdes ....

Isto significa dizer que a sociedade capitalista resolveu plenamente os problemas
que enfrentava na producdo dos bens necessarios para garantir a existéncia de sua
populacdo. A agricultura, por exemplo, produz comida para alimentar, com sobra, 0s mais
de seis bilhdes de habitantes da terra. Acontece gue o sistema centra todo o seu esfor¢o no
processo de producdo, relegando a um segundo plano a questéo da distribuicéo.

Entdo fica evidente que, a longo prazo, o sistema igualitario é muito menos
produtivo do que o sistema que diferencia as pessoas a partir da sua performance
individual, que compensa cada um a partir de seu mérito pessoal. Agora, € claro, resta
questionar se ndo valeria a pena termos uma sociedade menos produtiva mas, em

compensacao, mais justa com a maioria.

SOCIEDADE DE MERCADO

A sociedade capitalista € uma Sociedade de Mercado. Nela tudo que é produzido
vira Mercadoria, e é objeto de consumo. Desta forma o que é produzido por todos os
trabalhadores acaba ndo chegando as maos de quem precisa, mas nas maos de quem tem

interesse e dinheiro para comprar. Esta € uma grande contradi¢do do sistema: a producéao é



socializada — todos sdo levados compulsoriamente ao trabalho, enquanto a distribuicéo é
individualizada — fica com o bem produzido aquele que tem dinheiro.

O Mercado é gerido pela LEI DA OFERTA E DA PROCURA (Principio
econémico que estabelece que o valor de uma mercadoria esta diretamente vinculado a
relacdo entre quantidade oferecida e nivel de procura desta mesma mercadoria no mercado
consumidor). Assim, uma mercadoria que é mais ofertada do que procurada tem seu valor
de mercado menor e vice-versa.

Esta lei é cruel para o trabalhador sobre varios aspectos. Como o trabalhador nédo
tem posses e rendas, sobrevive transformando sua méo-de-obra (capacidade de producéo)
em um mercadoria que tenta vender ao patrdo, proprietario dos meios de producdo e
capital. O trabalho, portanto, se transforma em uma mercadoria que é negociada no
MERCADO DE TRABALHO. Devido as sucessivas Revolucdes Tecnoldgicas, cada vez
mais o Patrdo esta precisando comprar menos quantidade da mercadoria trabalho, fazendo
com que haja um excesso de oferta, e 0 consequiente declinio do seu valor no mercado.
Assim, o trabalho vale cada vez menos e as dificuldades do trabalhador aumentam ...

Na sociedade de mercado o trabalho vira mercadoria. O sistema vai conferir ao
patrdo a liberdade de comprar méo-de-obra e vai dar ao trabalhador a liberdade de vender
mé&o-de-obra. Os dois polos se encontram no mercado de trabalho. O patréo visa obter,
através do uso sistemético da Forca-de-Trabalho, LUCRO; enquanto o trabalhador, ao
alienar sua méo-de-obra, visa a manutencdo de sua existéncia. Tudo o que € produzido no
encontro entre as forcas capital e trabalho vai para 0 mercado (ambiente onde se processam
as relacGes de troca) virando mercadoria (tudo aquilo que € produzido visando a relagdo de
troca). A aquisicdo destas mercadorias se da de forma individual, privada. Ou seja: quem
tem dinheiro compra, quem ndo tem dinheiro passa necessidade.

Desta forma é que surgem os EXCLUIDOS (grande contingente de pessoas que
acabam ficando fora do sistema produtivo oficial e legal). Isto pode ocorrer por falta de
emprego, invalidez, desobediéncia as regras sociais, idade etc. A exclusdo promovida pelo

sistema pode ser catalogada em trés tipos basicos:

a) CONSENTIDA: formada por desempregados ou insatisfeitos com o sistema de
assalariamento (renda muito baixa). Esse grupo de excluidos é consentido porque sua agado
ndo se contrapde aos interesses e ldgica do sistema, muito pelo contrario, uma vez que eles
continuam produzindo em uma estrutura paralela a oficial, sem pagar impostos etc. Quer
dizer, na medida em que o proprio sistema produtivo oficial ndo tem a capacidade de

incorporar todo mundo, oferecendo trabalho e boa remuneracéo, entdo pelo menos que



esses trabalhadores excluidos arrumem um jeitinho de se manter por conta propria. Ai
surge a economia informal (ambulantes, sacoleiros), os apontadores do Jogo do Bicho,
flanelinhas e pequenos prestadores de servico ...

b) PROTEGIDA: formada por aqueles que serviram fielmente ao sistema
produtivo, mas que, momentaneamente ou de forma definitiva, estdo operacionalmente
impossibilitados de produzir. Apesar de ndo produzirem, eles serviram ao sistema e ha o
compromisso de protege-los como recompensa. E o caso dos desempregados temporarios,

doentes, velhos, drogados etc.

c) REPRIMIDA: formada por aqueles que deixaram o mercado de trabalho, ou
nunca conseguiram entrar nele, e que atentam contra os fundamentos do sistema:
propriedade particular e o direito & vida. E o caso dos sequestradores, ladrdes, psicopatas,

golpistas, traficantes etc.

O Estado capitalista monta uma grande estrutura para abrigar os excluidos nao
produtivos atraves das instituicdes-depdsito ou instituicbes assistenciais e de apoio, como
preferirem. S&o os asilos, abrigos de menores, penitenciarias, hospitais, manicémios etc.
Evita desta forma que esta massa de excluidos se volte contra a estrutura produtiva
causando prejuizo ainda maior. Como o nimero de excluidos tende a aumentar com o
avanco tecnoldgico e a globalizacdo, cada vez mais aumenta a importancia do Estado, que
intervem na economia e na sociedade para evitar a convulsdo social. De um lado
estabelecendo programas de reforma agraria, seguro desemprego, aposentadoria
compulsoria, incentivo a criacdo de novos postos de trabalho, frente de trabalho etc; de
outro, reprimindo de forma enérgica e violenta os crimes contra a propriedade privada € a

vida.

SUPERESTRUTURA

As relacbes de producdo formam a base que sustenta as instituicdes sociais
(superestrutura). Isso significa dizer que as instituicdes superestruturais (igreja, escola,
policia, justica, meios de comunicagdo) ndo surgem do nada, misteriosamente como 0s
castelos flutuantes das histérias em quadrinhos. Elas ndo possuem existéncia propria e

completa autonomia. As instituicdes sao determinadas pelas relagcdes de producdo e pela



Conjuntura. Sao, portanto, instituicdes datadas historicamente, que agem de acordo com as
Condig0es Objetivas. (Ver Carlos Cafieiro).

A tendéncia dessas instituicbes é de reproduzir e justificar todos os valores e
I6gicas de relacdes (dominacgdo, cooperacgdo, exploracdo etc) cultivadas na infra-estrutura.
Por isso se fala que estas instituicdes sdo Aparelhos, estruturas a servico do sistema.

Divide-se estes aparelhos em dois tipos bésicos:

1) Ideologicos: Buscam a adesdo das pessoas ao sistema produtivo via
convencimento, condicionamento, manipulacdo de idéias e valores etc. Exemplo de

Aparelhos Ideoldgicos de Estado: midia, escola, igreja, partidos politicos etc.

2) Repressivos: Buscam a adesdo das pessoas via aparato repressivo e coercitivo,
com atos de forca, pressdo e repressdo. Exemplo de Aparelhos Repressivos de Estado:

policia, exército, justica etc. (Ver Althusser).

Desta forma, para se compreender os fendmenos que vivenciamos como Agentes
Sociais, membros participantes de uma determinada instituicdo, temos de observar como
esta instituicdo se vincula a infra-estrutura. Como ela se mantém em nivel econémico. De
onde ela tira as condicbes materiais para existir e que tipo de relagcbes tem de
apoiar/praticar para poder ganhar como recompensa a viabilizacdo de sua existéncia. As
instituicbes sdo sistemas vivos e precisam lutar por sua existéncia. Compreender como
conseguem a sobrevivéncia é fundamental para se ter uma visdo consciente de todo o
sistema.

No caso especifico da sociedade brasileira ndo se recomenda olhar sua realidade
pelo angulo purista, do Determinismo Econdémico. E sabido que nossa realidade possui
especificidades que nos remetem a considerar como relevantes ndo apenas os fatores
econémicos, mas igualmente os fatores culturais e politicos. (Ver Antonio Gramsci, Celso

Furtado, Darcy Ribeiro, Fernando Henrique Cardoso e Enzo Falleto, Luis Pereira...).



4 —~ANALISE DE ESTRUTURA E CONJUNTURA:
UM DOS CAMINHOS POSSIVEIS

Conviccao € a crenca de estar, em algum ponto
do conhecimento, na posse da verdade incondicionada.
Essa crenca pressupfe, portanto, que ha verdades
incondicionadas; do mesmo modo, que foram
encontrados aqueles métodos perfeitos para chegar a
elas; enfim, que todo aquele que tem convicgbes se
serve desses métodos perfeitos. Todos esses trés
postulados demonstram desde logo que o homem das
convicgdes ndo é o homem do pensamento cientifico;
estd, diante de nds, na idade da inocéncia tedrica e €
uma crianca, por adulto que seja quanto ao mais.

FRIEDRICH NIETZSCHE.

Para facilitar o nosso trabalho de analise sobre uma determinada realidade podemos
usar como recurso a comparacao da sociedade com um teatro. Em uma peca de teatro nos
temos alguns elementos chaves, tais como: enredo, cenério, atores, relacionamento entre
pessoas e grupos etc. Bem, assim também é a sociedade. Podemos pegar como referéncia
para a analise as categorias apontadas por Karl Marx no livro O 18 Brumario de Luis
Bonaparte e Herbert José de Souza no livro Como se Faz Analise de Conjuntura. Estas

categorias sdo as seguintes:

1 — Acontecimento

2 — Cenério

3 — Atores Sociais

4 - Relagdes de Forcas

5 — Articulacdo/relagéo entre estruturas e conjuntura

ACONTECIMENTO

Em um primeiro momento € interessante observar a diferenca entre trés termos que
no Senso Comum utilizamos de forma displicente. S&o eles: Fato — Versdo — Opiniéao.
Fato é tudo aquilo que aconteceu. E a realidade em si. E inquestionavel. Aconteceu e

pronto! J& a versdo é a percep¢do que cada individuo elabora sobre o fato que presenciou.



Portanto, a versdo ja vem carregada de intencionalidades, interesses, compromissos,
equivocos, parcialidade etc. A versao é questionavel. A opinido, por sua vez, é derivada da
avaliagdo/julgamento que fazemos de um determinado fato. Na opinido entram nossos
valores, limitacGes intelectuais, vinculos afetivos e ideoldgicos etc.

Quando alguém nos relata um fato, ou lemos uma noticia no jornal, o que estamos
recebendo € uma versdo do fato. No caso dos jornais, muitas sdo as vezes que lemos a
versdo da versdo. O marginal conta sua historia para o delegado. O delegado repassa para o
reporter. O repdrter repassa para o leitor, o leitor .... Portanto, todo o cuidado é pouco
quando estamos ouvindo/lendo os outros. Aqui vale a Davida Sistematica que nos propde
René Descartes. Duvidar sempre, esta é a melhor defesa. A verdade é que podemos ver um

mesmo fato de varias maneiras. Exemplos ndo faltam, veja:

1) Idiossincrasia (visdo do ser): “disposi¢do do temperamento do individuo, que o
faz reagir de maneira muito pessoal a agdo dos agentes externos. Maneira de agir, sentir,
reagir, propria de cada pessoa [...] "(HOLANDA FERREIRA:1994, p.94)

2) ldeologia (visdo do grupo/classe): “/...] conjunto de idéias proprias de um
grupo, de uma época € Que traduzem wuma situagdo historica”. (HOLANDA
FERREIRA:1994, p.913).

3) Etnocentrismo (Visdo civilizatéria): “Tendéncia para considerar a cultura de

seu proprio povo como a medida de todas as demais culturas” (HOLANDA

FERREIRA:1994, p.733).

Por isto mesmo o melhor é ndo falar em neutralidade. Porque quem conta um fato
tem seu discurso impregnado pela l6gica do seu mundo e de suas vivéncias. Ai acaba
aparecendo uma grande diferenca entre a Ciéncia e o Senso Comum. E que a ciéncia se
constitui em um esforgo racional no sentido de aproximar o méaximo possivel a versdo do
fato. J& 0 Senso Comum, quanto mais se expande, maior a sua tendéncia para se afastar do
fato.

Outro ponto fundamental para a analise é perceber a diferenca entre fato e
acontecimento. A andlise usa como matéria-prima os acontecimentos — fatos que possuem

relevancia:



“Devemos distinguir fato de acontecimento. Na vida real
ocorrem milhares de fatos todos os dias em todas as partes mas
somente alguns desses fatos sdo considerados como
acontecimentos: aqueles que adquirem um sentido especial para
um pais, uma classe social, um grupo social ou uma
pessoa”’(SOUZA: 1995, p.10).

Como podemos perceber, temos de ter muita sensibilidade para saber dar o devido
valor & uma informacdo de tal sorte a ndo deixar passar despercebido aquilo que realmente
tem importancia para a analise. O melhor ¢ colocar os fatos por ordem de importancia para
depois trabalhar em cima do que é fundamental. Contudo, € bom ter muito cuidado, porque
as aparéncias enganam e porque as circunstancias mudam tudo rapidamente.

Separar fato de acontecimento é evitar ficar discutindo sobre o sexo dos anjos. Ou

seja, € evitar perda de tempo e esforco.

CENARIO

E importante observar onde o acontecimento se efetivou. Fazer uma leitura
minuciosa do local onde o fendmeno aconteceu é mais do que recomendavel, é obrigatdrio.
Um detetive estudando o local do crime coleta evidéncias (provas materiais, depoimentos)
para poder compreender o que aconteceu.

E importante se localizar no tempo e no espaco. Saber onde se est4 e quando. O
melhor portanto, é ter bem claro estas duas categorias: tempo e espaco. O Onde forma uma
unidade indissoltvel com o Quando. Afinal, tudo que acontece esta datado historicamente.

Perceber rapidamente o ambiente, fazer uma Leitura de Ambiente € se situar no
tempo e no espaco. Esse espaco pode ser delineado de forma mais ampla ou restrita,
dependendo do objetivo da andlise. Pode limitar a andlise para uma esfera municipal,
estadual, nacional, global. VVocé estabelece os contornos, limites do cenério de acordo com
0S Seus interesses.

Mas, é sempre interessante perceber que a realidade € dual e por vocé estar vendo
apenas uma parte ndao quer dizer que o cenario esteja completo. Por exemplo: se vocé
estiver fazendo uma analise sobre o capitalismo no Brasil, o nivel de anélise é nacional.
Isto ndo quer dizer que o capitalismo brasileiro ndo sofra influéncias internacionais. Entéo,
trabalhar com o nivel nacional é reconhecer um outro nivel, um outro contraponto, o nivel
internacional. Veja outros exemplos: desenvolvimento/subdesenvolvimento, primeiro
mundo/terceiro mundo, capitalismo/socialismo, colonizador/colonizado, ocidental/oriental,

cristdo/muculmano, republica/monarquia, paz/guerra, urbano/rural, ditadura/democracia.



Falar de ditadura € falar de democracia. Falar de paz é falar de guerra. Dialeticamente
essas categorias formam unidades compactas, uma totalidade.

Alids, esta é a armadilha mais comum que a realidade nos prega. Por estarmos em
uma sociedade capitalista, acabamos vendo o capitalismo como se fosse a totalidade.
Como se ndo houvessem outras possibilidades, como se o Brasil ndo tivesse sofrido
diversas mudancas ao longo de sua historia. E comum algumas pessoas argumentarem:
“Mas sempre foi assim!”. Para ver com exatiddo 0 cendrio, o palco em que esta
acontecendo o fendmeno alvo de estudo, temos de estar preparados para ver tudo, inclusive
0 que ndo é mostrado aos nossos olhos. O lado contrario, oposto, faz parte de um todo. E
nds queremos entender o todo.

Uma boa estratégia (René Descartes) € ir ampliando gradativamente o nivel de
estudo. Passando da esfera menor em direcdo a esfera maior e mais complexa. Ir
avancando gradativamente, com parciménia. O importante € fazer um rastreamento do
territorio, espaco, de forma a ndo perder nenhum detalhe importante. Qualquer descuido
pode comprometer ou inviabilizar todo o trabalho. VVocé tem de se ver como um detetive
meticuloso, perspicaz. Para estes, um fio de cabelo ou um caco de vidro, resolve tudo. Em

sintese: no estudo do cenario os detalhes sdo muito importantes.

ATORES

“O ator é alguéem que representa, que encarna um papel
dentro de um enredo, de uma trama de relacdes. Um determinado
individuo é um ator social quando ele representa algo para a
sociedade (para o grupo, a classe, o pais), encarna uma idéia, uma
reivindicagdo, um projeto, uma promessa, uma denuncia’.
(SOUZA:1995, p.12).

A idéia de ator social pode ser ampliada. Ao promovermos uma analise podemos
considerar uma classe social inteira como ator social, assim como uma categoria
profissional, grupo politico, instituicdo etc. Vamos considera-los como Atores Coletivos.

Como todos nds vivemos em sociedade, somos todos atores sociais e por extensao
produtores da nossa propria historia. Na sociedade participamos de uma forma muito direta
de inumeros grupos e instituicbes e estamos a cada momento participando da sua
construcdo. Até quando nos omitimos, 0 que € 0 mais comum, estamos participando
socialmente. Afinal, a omissdo é uma escolha voluntaria, de livre-arbitrio. Quem se omite

faz tanto quanto, ou até mais, dependendo das circunstancias, do que quem executa a agao.



Como cidadao atuamos num palco: a sociedade. Ter a capacidade de ver quem sao
os atores (individuais e/ou coletivos) que estdo atuando em determinado cenério é um dos
procedimentos da andlise. E, é sempre bom observar que as vezes uma pessoa nao esta
atuando como individuo, mas como ator coletivo. Quer dizer, ele pode estar falando/agindo
em nome de um grupo/instituicdo/classe/movimento. E preciso ter cuidado para ndo ver
apenas a pessoa individualmente. Aqui vale o papel, a funcdo, o status, e muitos outros
indicadores da condicéo social do ator.

RELACAO DE FORCAS

“As classes sociais, 0s grupos, os diferentes atores sociais
estdo em relagdo uns com os outros. Essas relaces podem ser de
confronto, de coexisténcia, de cooperacdo e estardo sempre
revelando uma relacdo de forca, de dominio, igualdade ou de
subordinacdo. Encontrar formas de verificar a relacdo de forcas,
ter uma idéia mais clara dessa relacdo é decisivo se se quer tirar
conseqliéncias praticas da analise de conjuntura. Algumas vezes
essa relacdo de forcas se revela através de indicadores até
guantitativos, como € o caso de uma elei¢cdo: o numero de votos
indicara a relacdo de forcas entre partidos, grupos e classes
sociais”. (SOUZA: 1995, p.13).

Para se perceber a relacdo de forcas em um determinado cenario é fundamental ndo
errar na hora de detectar os atores que estdo atuando neste cenario. E comum, avaliar que
um ator estd em um lado, quando na verdade esta compondo outra forca contréaria e até
antagbnica. Ndo se pode deixar levar pelas aparéncias (discurso, encenacfes, apoios
publicos etc); para tanto € importante avaliar o vinculo que cada ator mantém em nivel de
estrutura (ideologia e economia). Observar onde trabalha, com quem anda e se relaciona,
curriculo e historico dentro da instituicdo, espago que ocupa ho cenario, como circula,
pretensdes e interesses, grau de representatividade, grau de aderéncia as estruturas e
liderancas, seus posicionamentos em momentos criticos etc.

Por uma questdo de tatica/estratégia os grupos sempre tendem a ndo mostrar por
completo sua forca. E a famosa carta nas mangas. Assim como devemos perceber que na
relacdo de forcas os enfrentamentos sdo muito dindmicos e 0s grupos se reestruturam ou se
desestruturam rapidamente. Entdo ndo se deve ter um mapa fixo sobre os grupos e as
forcas que atuam em um cenario. A analise tem de ser continua, sempre renovada.

E aqui que temos de perceber quem é dominante e quem ¢é dominado. A forca de
situacdo (hegemonica, dominante) conta com o apoio de quem, com que intensidade

(fidelidade total, circunstancial...), em que situagdes, com que custo, quais as estratégias de



recrutamento, aliciamento, uso da maquina administrativa (recompensa, castigo), uso da
midia. O mesmo deve ser observado com relagdo a forca de oposicao.

N&o esquecer, contudo, de dar especial atencdo as forcas que se apresentam como
Neutras, omissas, apaticas. Quase sempre, nas horas mais cruciais do embate entre as
forcas, estas sdo facilmente cooptadas pelas forcas dominantes ou com maior poder
aquisitivo. Perceber também entre as forcas que estdo atuando no cenério, qual a forca que
estd em ascensdo e qual forga esta em queda, perdendo forca. Ficar atento para os acordos,
pactos, conchavos e coligacdes.

A verdade é uma s0O, estamos o tempo todo, em todos os lugares, lutando para
ocupar o melhor espaco possivel. A sociedade € um grande cenario de luta por espago.
Querendo uma pessoa ou ndo, ela faz parte das forcas em enfrentamento, como cidadé&o,
pai, eleitor, consumidor, torcedor, membro de uma igreja ou partido politico. Estamos

todos nesta luta e somos todos politicos.

ARTICULACAO/RELACAO ENTRE ESTRUTURA E CONJUNTURA

“A questdo aqui é que os acontecimentos, a acdo
desenvolvida pelos atores sociais, gerando uma situacao, definindo
uma conjuntura, ndo se ddo no vazio: eles tém relacdo com a
histéria, com o passado, com relagbes sociais, econémicas e
politicas estabelecidas ao longo de um processo mais longo. Uma
greve geral que marca uma conjuntura € um acontecimento novo
que pode provocar mudancas mais profundas, mas ela néo cai do
céu, ela € o resultado de um processo mais longo e esta situada
numa determinada estrutura industrial que define suas
caracteristicas basicas, seu alcance e limites. Um quadro de seca
no Nordeste pode marcar uma conjuntura social grave, mas ela
deve ser relacionada a estrutura fundiaria que, de alguma
maneira, interfere na forma como a seca atinge as populagdes, a
quem atinge e como”. (SOUZA: 1994, p.14).

Cada momento histdrico possibilita uma combinagdo especifica, Unica, inédita,
entre superestrutura e infra-estrutura. Esta articulagdo denominamos de Bloco Historico.

Através do conceito de bloco historico ganhamos a condicao de fazer uma leitura do todo



social. Conseguimos ter uma visdo globalizada, totalizante. Isto também significa
reconhecer que, apesar da infra-estrutura ser determinante na formagéo da superestrutura, o
mais importante é a forma como as duas se relacionam e combinam, em um determinado
momento histérico. N&@o se trata, portanto, de dizer que a economia é que manda na
sociedade, porque a combinacao entre as estruturas em um determinado momento historico
é que dita o rumo das coisas. (Ver Anténio Gramsci).

O importante € perceber o conjunto, o todo “A reciprocidade e organicidade entre
0 estrutural e o superestrutural, o vinculo concreto entre as forcas materiais e as
ideologias, entre 0 econémico-social e o ético-politico em cada momento histérico [...]
(SCHLESENER: 1992, p.17).

Entdo, dentro do conceito ampliado de analise é necessario se fazer dois
movimentos contrarios, mas complementares: primeiro, 0 movimento em direcéo a andlise,
ao decompor os elementos encontrados na sociedade (conjuntura, infra e superestrutura);
segundo, 0 movimento em direcdo a sintese, ao aglutinar, combinar estes mesmos
elementos, s6 que de forma metddica, organizada, cientifica, possibilitando o surgimento

do novo.



5—-VER CINEMA. LER CINEMA

“Na frente ficava a mentira inteligivel, por

tras, a verdade incompreensivel”.

MILAN KUNDERA.

A maioria absoluta das pessoas passa horas seguidas diante de uma tela de cinema
ou televisdo buscando entretenimento. Para nossa sociedade, televisdo, video, cinema, séo
algumas das possibilidades de diversdo. Quando o professor introduz em sala de aula a
televisdo para mostrar aos alunos um filme, néo é raro os educandos olharem para a telinha
em busca de diversao, esquecendo que televisdo também é um meio para a aprendizagem.
O senso comum vinculando televiséo a diversao acaba arrastando para a vala comum até
mesmo o professor, que muitas vezes sequer consegue relacionar o conteddo da sua
disciplina ao filme escolhido. Sem falar no fato, ndo raro, de professores que utilizam
filmes para escaparem da sala de aula ou simplesmente para fazerem uma média com os
seus alunos (populismo).

Tanto os educandos, quanto os professores, estdo sempre se perguntando: mas,
afinal, como se faz a leitura de um filme? Obviamente que a primeira coisa a se dizer €
que essa leitura vai depender do objetivo a que se destina o filme que esta sendo projetado.
Desta forma, o filme pode receber uma leitura socioldgica, psicoldgica, didatica, técnica e
assim por diante. Quer dizer, ndo h& uma leitura Gnica, uma abordagem Unica a ser
elaborada, pois a leitura estard vinculada ao objetivo a que se propde o grupo que vé o
filme. Se o grupo estad estudando sociologia, por exemplo, o enfoque sera condicionado
pela l6gica que envolve os interesses especificos desta ciéncia.

De uma forma geral a anélise de um filme pode contar com 0s seguintes pontos de

referéncia:

Ficha técnica. E ai que se pode recolher evidéncias para perceber os
compromissos ideologicos do filme. Isto é possivel detectando os vinculos das empresas,
atores, diretores; a procedéncia do filme; época da filmagem; quem financiou; locais de
filmagem, etc.

Atraves das informac@es contidas nas fichas técnicas podemos chegar a conclusdes
bastante interessantes. Por exemplo: um filme que fala contra os interesses estratégicos-

militares norte-americanos tem possibilidade de ser filmado dentro de um porta-avides da



esquadra americana? Um exercicio interessante € comparar os cenarios dos filmes Top Gun

e Nascido a 4 de julho.

Contexto. Observar detalhadamente o contexto em que a historia estd sendo
desenvolvida. Seu ambiente: sociedade capitalista ou socialista, democratica ou ditatorial,
sociedade agraria ou industrial, desenvolvida ou subdesenvolvida, cultura ocidental ou
oriental, catélica ou muculmana; em contextos e situagdes determinadas que requerem
comportamentos especiais dos membros da sociedade, como guerra, catastrofe, etc.

Um filme produzido pelos paises aliados durante a Segunda Guerra Mundial ou, ao
seu final, vai colocar com isencdo as barbaridades que ambos os lados cometeram na
guerra? Um filme de espionagem durante a Guerra-Fria contra o0 comunismo internacional,
vai mostrar também os crimes cometidos pelos espides capitalistas? Um filme que fala da
colonizacdo do Oeste Americano, vai tratar indios e brancos com 0s mesmos critérios e
ética?

Assim, no contexto da Guerra-Fria 0 vildo sempre era comunista e 0 mocinho
capitalista (inglés ou norte-americano). llustra essa visao os filmes do Agente 007. Quando
a Guerra-Fria acabou surgiram novos vildes, como os donos de grandes conglomerados de
comunicagdo, mugulmanos fundamentalistas, chineses e orientais de modo geral. Como os
Estados Unidos ainda ndo possuem certeza sobre qual sera o seu principal inimigo nos
préximos anos, Hollywood esta dando tiro para todos os lados. Esta é a verdade.

O certo ¢é que ha uma cronologia nos filmes que mostram os inimigos da liberdade:
indios, escravocratas sulistas, nazistas, comunistas, muculmanos, chineses... Quem sera o

proximo?

Posicdo e funcdo social dos personagens. ldentificar os principais personagens,
observando o grupo a que pertencem, a classe e qual o papel social de cada personagem.

Observar quais as relacdes sociais fundamentais mantidas pelos personagens e que
interesses eles tentam garantir ou preservar durante o desenrolar do filme. Que grupo,
classe ou instituicdo as idéias dos personagens beneficiam ou prejudicam. Ver quem &
dominante e quem é dominado. Quem prega o conflito e quem prega a harmonia. Lembre-
se: as relacdes podem ser de confronto, coexisténcia e cooperacao, revelando uma relacéo
de forga através do dominio, igualdade ou subordinacdo. Cuidado! As aparéncias enganam
e 0 mocinho nem sempre esta com a verdade ou agindo de acordo com as leis
internacionais e de conformidade com a ética.

Lauro Junkes apresenta a seguinte tipologia dos personagens:



INDIVIDUO: é a personagem que apresenta
carater proéprio, qualidades individualizantes, maneira
propria de ser e agir, definindo-se entre as demais pela
forca humana e pelas aptiddes pessoais. Tende a ser
redonda.

TIPO: é normalmente plano e e representativo
de uma classe ou grupo (avarento, beberrdo).
Caracteriza-se por representar as qualidades, defeitos,
virtudes ou vicios comuns de uma media de seres.

CARICATURA: é a personagem caracterizada
por uma qualidade ou defeito Unico, que é exagerado
nas proporcles, a ponto de atingir o exotico, o
anormal, a distor¢do, com a finalidade de provocar o
ridiculo, a comicidade ou a satira. (1979, p.95)

InstituicGes envolvidas. O mesmo vale para as instituicbes. Relacionar as
instituicbes envolvidas (policia, justica, estado, exército, escola, igreja, empresa,
associacdo, ONG) e quais seus interesses. A quem elas visam beneficiar com suas politicas
e ideologias. Conflitos existentes entre os interesses das instituicdes. Quais 0s interesses de
cada uma e a quem contrariam. Ver as relacfes de dominagdo existentes, quem é dominada
e quem é dominante; separar o que é interesse individual de um personagem e 0 que vem a
se constituir como interesse de grupo/classe ou instituicdo. Um personagem, no filme, pode
estar representando uma classe, grupo, ideologia. Nesse sentido, ele ndo € um agente
individual, mas coletivo. VVocé precisa ver 0 personagem como uma instituicdo. Por
exemplo: o personagem Carlitos, em Tempos Modernos, nao pode ser visto apenas como
um vagabundo, mas como o trabalhador que esta sendo oprimido pela maquina e pelo

desemprego crénico da crise do final da década de vinte nos Estados Unidos.

Qual a histdria. Elaborar uma sintese da historia do filme. Tentar mostrar seu fio
condutor, personagens mais importantes, cenas fundamentais para seu entendimento.
Geralmente, junto com as fitas vem uma sinopse. Mas, o melhor é confeccionar o seu
proprio texto, que pode evidenciar se o espectador deixou de ver algo fundamental para
compor sua analise. Toda histéria bem contada tem um fio condutor, um tema base, uma

coluna vertebral, procure localizar esse ponto estrutural.

Qual a mensagem. Observar com muita atencdo a mensagem explicita do filme.
Aguela que a primeira vista ja se evidencia com toda nitidez. Aquela que € estabelecida a
partir do senso comum das pessoas. A conclusdo que todos invariavelmente véo chegar,

mesmo nao pensando. A moral da histdria, tipo: diga com quem andas e direi quem és;



quem trabalha acaba sendo recompensado pelo seu esfor¢o. Essa mensagem, geralmente é
direta, vem de graca, é oferecida ao espectador sem que ele precise empreender 0 menor
esforgo intelectual. Geralmente ela camufla a principal mensagem do filme, que é a
mensagem ideoldgica. O espectador sai iludido, pensando que leu corretamente toda a
historia. Sai satisfeito e esquece de pensar mais profundamente sobre todas as mensagens

contidas no filme e as implicacOes para a sua vida.

Qual a mensagem ideoldgica. Prestar muita atencdo nas mensagens escondidas,
veladas, que o filme sempre carrega consigo. Observar as entrelinhas, os detalhes, o que
nem sempre serd dito explicitamente, de forma direta. H4 uma linguagem direta, franca,
honesta; e uma linguagem camuflada, indireta, sub-repticia, dissimulada, que disfarca os
interesses ideoldgicos de quem realizou o filme. Esta mensagem ideoldgica € a que vincula
0 espectador a determinada visdo de mundo. VVocé acaba comprando uma idéia, visdo de
mundo, l6gica, modo de ver determinado assunto, de forma consciente ou inconsciente,
querendo ou ndo. Isso ndo depende de vocé. Fuja da resposta fécil. Saia da superficie e
mergulhe fundo nos porqués da histéria. Sua arma € a divida sistematica. Pergunte sempre.
E como afirma Lauro Junkes: “A muitos espectadores s6 é acessivel o conteido aparente,
nem desconfiando da existéncia de outro mais, isso por falta de cultura, sensibilidade ou
esforco intelectual”. (1979, p. 81).

No filme Matrix, por exemplo, fica mantido o fundamento da filosofia liberal do
capitalismo, que é o individualismo. Qual seja: um grupo de revolucionérios fica esperando
pelo salvador da patria, o iluminado, o escolhido. Aquela pessoa (o heréi, meio Deus, meio
homem) que faz e acontece. E a filosofia do individualismo. A idéia de que uma pessoa faz

a historia, como Napoledo, Roosevelt, Almirante Nelson, Gandhi e Tiradentes.

Para o melhor aproveitamento do carater
documental do filme, é necessario que o pesquisador, o
analista saiba dissecar os significados ocultos (porém
presentes: ndo se trata de caminhar na via das
elucubracdes e especulagdes) existentes na pelicula. O
método de investigacdo consiste, simplificadamente, em
buscar os elementos da realidade através da ficcao.
(NOVA: 2000-B, p.223)

Inconsciente. Cristiane Nova ao propor um método para analisar filmes busca

observar a mensagem em trés niveis: explicito, implicito e inconsciente:



Primeiramente, deve-se buscar, no seu
conteudo, tudo aquilo que se coloca de forma explicita,
seja nos didlogos, na indumentaria, nos gestos, no
enredo e no seu sentido mais geral, ou seja, extrair dele
0 que é dito de forma direta. Posteriormente, deve-se
passar para a analise do que, no filme, esta presente de
maneira implicita, isto é, todo o conteudo existente nas
suas entrelinhas, tudo aquilo que os produtores
queriam que chegasse ao espectador, mas ndo o
fizeram, por algum motivo particular, direta e
claramente. E necessario salientar que essas duas
etapas estdo intimamente ligadas as intencbes
(objetivos conscientes) dos produtores da pelicula.
(2000-B, p.223).

Geralmente o contetdo implicito se justifica por trés motivos bésicos: a) o autor
precisa camuflar as suas idéias/intengdes por causa da censura (politica, econémica,
cultural, moral ...); b) o autor prefere colocar as idéias/intencdes de forma indireta para que
surta um efeito mais consistente sobre o espectador, que atue mais no nivel
psicoldgico/inconsciente; ¢) o autor considera a sutileza como parte da sua estética. O belo
é suave...

Contudo, é interessante perceber que hd um outro angulo para se observar o
conteddo de um filme. Trata-se do plano do inconsciente (coletivo e individual). Temos de
considerar a hip6tese de que nem tudo esta totalmente sobre controle da inddstria cultural,
porque ela mesma vai refletir os valores da sociedade em que esta inserida e neste processo
nem tudo transita no plano da consciéncia individual. (ver Consciéncia Coletiva em Emile
Durkheim).

A terceira etapa da andlise diz respeito a
descoberta dos elementos inconscientes existentes no
filme, ou seja, a tudo o que existe na pelicula que
escapou a atengdo ou ultrapassou as intencbes a
atencdo ou ultrapassou as intencbes de quem a
produziu. Nesta, devem ser buscados tanto os
elementos inconscientes presentes no filme que
documentem em nivel individual o autor, como, em
nivel mais geral, a sociedade. E nesta etapa que a
ideologia deve ser decodificada de forma mais intensa.
Afinal de contas, o processo de ideologizagdo de uma
sociedade ultrapassa a esfera da consciéncia plena e s6
se consubstancializa no momento em que a ideologia é
interiorizada e passa a fazer parte daquele universo ao
qual se denomina comumente de NORMAL (quando
passa, entdo, a ser dominante) e do qual poucos sao
conscientes. E a essa falta de consciéncia PLENA



também estdo submetidos os produtores de cinema,
mesmo aqueles que se posicionam abertamente contra
a ideologia dominante. Esses elementos inconscientes
devem ser buscados tanto no sentido mais geral do
filme como nos seus detalhes. (2000-B, p. 224).

Anestesia. Lauro Junkes considera o cinema como uma arte anestésica:

O ambiente isolante e o conforto das salas de
exibicdo, o poder da imagem em movimento, 0
envolvimento sonoro, tudo leva o cinema, mais do que
qualquer outra arte, a anestesiar a consciéncia do
espectador, a isola-lo do mundo real, a penetrar quase
que sem resisténcia no seu subcosnciente, a arrasta-lo
a uma espécie de sonho consciente. Quanto menos
culto ou precavido é o espectador, maior ¢ o poder
anestesiante, decorrendo  maior influéncia e
sujestividade”. (1979, p.29).

Contradicdo Fundamental. Se o filme tenta privilegiar uma determinada Visédo de
Mundo, em algum momento ele vai manipular a realidade dos fatos para poder dar
consisténcia as idéias que defende. Assim, em algum momento vai ocorrer uma
Contradicdo Fundamental. Tente encontrar esse ponto estratégico e vocé estard com a
chave da porta que da acesso a ideologia do filme. Um filme que tenta passar algum valor,
modo de ver um determinado fato historico, sempre vai manipular informagé&o.

Veja, por exemplo, o caso do festejado curta-metragem llha das Flores. Em um
determinado momento o autor declara que os porcos comem o lixo antes dos seres
humano. Ora isso é simplesmente impossivel, porque ndo sobraria nada para os seres
humanos comerem, ja que os porcos comem absolutamente tudo, sem escolher. E evidente
que ha uma manipulacéo para piorar a imagem do sistema capitalista ainda mais. O filme,

portanto, € uma pega ideoldgica como tantas outras.

Criatividade e liberdade. A obra de arte ¢é algo pablico (que diz respeito a todos),
portanto, ao interpretar um filme ninguém tem a obrigacdo de manter-se fiel as inten¢des
do autor. As interpretacbes podem e devem ser livres. N&o pode haver limite para a
criatividade. O exercicio do livre pensar deve ser encorajado. O que vai ocorrer € que a

analise pode, e deve, receber um determinado tratamento metodologico, dependendo do



objetivo a que se propde em nivel didatico. A livre interpretacdo € um exercicio

extraordinario.

Duracdo. A importancia ideologica de um dialogo ou cena néo esta vinculada a sua
duracdo. Isto é, uma mensagem importante pode durar segundos, passar de relance, de
forma sub-repticia, até quase despercebida. Um segundo é uma eternidade para os

manipuladores de consciéncias.

11- Simbdlico. Tudo ¢ veiculo de ideologia. “O meio ¢ a mensagem” dizia Herbert
Marshall McLuhan. Quer dizer, dependendo do momento, um olhar é suficiente para
passar uma mensagem. O tipo da roupa, o angulo da camera, a fisionomia do personagem,
um piscar de olhos, um sorriso, pode ser veiculo eficiente de valores, mensagens, visdo de
mundo. As coisas, por mais pequenas que possam parecer, nunca estdo ali por acaso.
Cuidado!

Veja, por exemplo, no filme Cidad&o Kane, como o diretor Orson Welles utiliza um
plano de filmagem conhecido como Contra-Plongé, onde ele filma o personagem Charles
Foster Kane sempre de baixo para cima, dando ares de arrogancia, prepoténcia, soberba.
Na relacdo com sua amante, Kane estd sempre em um plano mais alto, enquanto sua
amante esta no chdo, sentada, deitada etc. estas posturas em cena evidenciam mando,
dominacdo, enquanto que por parte da personagem amante, nos remete a submissao.

“Toda arte trabalha muito com simbolos. A arte procura exprimir sempre algo mais
do que a simples realidade. E para conseguir exprimir mais do que a realidade comum, ela
utiliza-se da linguagem simbolica, que cria um sentido novo para a realidade
representada”. (JUNKES: 1979, p. 78).

No filme O Show de Trumam, por exemplo, a tempestade final pode simbolizar o
grande conflito interno que ele teve de suportar ao perceber a realidade a sua volta.
Também pode simbolizar a sua luta pessoal contra a sociedade opressora, em busca do
livre-arbitrio. Quer dizer, ninguém vai ser realmente livre se ndo lutar, se ndo encarar a
tempestade de frente, se néo tiver plena convicgédo do que pretende alcangar. A tempestade
simboliza a luta do homem massificado, para conquistar a sua
subjetividade/individualidade, o direito de ser ele mesmo e ndo apenas uma marionete nas
méos da sociedade. Vale ainda registrar que nos Estados Unidos esta questdo do cidadao
comum conviver diariamente com milhares de cAmaras de video filmando todos os seus

atos passou a constituir-se como um dos temas mais polémicos. Para muitos o filme,



portanto, foi uma caricatura (uma histdria exagerada) de um drama que os cidadaos livres
estdo comecando a vivenciar.

As vezes o simbolico se estende a metafora (“associagdo de idéias, num confronto
entre os dois objetos ou as duas imagens”). Em tempos Modernos, por exemplo, Charles
Chaplin mostra uma multiddo andando apressada e depois uma manada de gado correndo
para o curral. A sequéncia nos da a possibilidade de refletir sobre a condi¢cdo humana nos
grandes centros urbanos, onde o homem sobrevive como gado...

Enfim, no cinema tudo, absolutamente tudo, pode ir muito além das aparéncias.
Uma acdo mais acelerada - pode dar um tom satirico ou dramatico, dependendo da musica
de fundo. Uma cena filmada em camara lenta - pode significar perda dos sentidos ou
lirismo. Uma pessoa atras de uma janela - pode insinuar que ela estd presa, isolada,
confinada dentro de seu préprio mundo, louca, etc.

Até a iluminacdo € pensada no seus minimos detalhes, ndo apenas pela questdo da
estética, mas também pela questio da simbologia. E como afirma Lauro Junkes: “A luz é o
principio vital do cinema. A iluminacdo dos objetos e personagens cria ambiéncia e
atmosfera e sugere certos sentimentos (alegria, tristeza, tragédia, suspense) e pode mesmo
acentuar certas qualidades do carater do personagem”. (1979, p. 43); ¢ também Ernest
Lindgren: “A iluminagdo serve para definir ¢ moldar os contornos e os planos dos objetos,
para criar a impresséo de profundidade espacial, para produzir uma atmosfera emocional e

mesmo certos efeitos dramaticos”. (apud JUNKES, 1979, p. 44).

Técnica. Por tudo isto, vocé deve dar especial atencdo as cenas onde 0 riso vem
facil; a musica deixa mais denso o ambiente; ha um suspense no ar etc. Geralmente sao 0s
pontos onde o espectador estd mais vulneravel, porque estd completamente embriagado
pela historia e envolvido pelas armadilhas dos recursos técnicos. E 0 momento em que o
espectador troca a razdo pela emocdo. Os sentidos acabam prejudicando todo o processo de
entendimento da trama, porque ajuda a desviar a atencao.

Ainda quanto a questdo técnica, é importante perceber que o hoje a industria
cinematogréafica conta com tecnologias de ponta que auxiliam na montagem de truques e
na manipulagdo total da imagem. Tudo é possivel de ser feito em estudio, absolutamente
tudo. A verdade é que durante a montagem o diretor pode retirar cenas, frases, expressoes,
modificando por completo o sentido original de uma cena. Pode também, inverter a ordem

das cenas para manipular idéias.



13- Manigueismo. E a tendéncia de ler a realidade com olhos bipolares, optando
por um dos lados, deturpando ou manipulando os valores do outro lado, tipo: bem- mal,
mocinho-bandido, amigo-inimigo, nods-eles, nacional-estrangeiro, selvagem-civilizado,
aliados-fascista, catolico-protestante, rico-pobre, heterossexual-homossexual, homem-
mulher, crianga-adulto, desenvolvido-subdesenvolvido, capitalista-comunista. Ao eleger
alguém como amigo ou inimigo perde-se a possibilidade de interpretar os fatos a luz da
razdo. O importante é ver a historia por todos os angulos, percebendo as razdes de todos 0s

lados.

Emocdo. A técnica utilizada pela indlstria cinematogréafica para manipular as
idéias das pessoas é bastante simples e até facil de ser percebida. Durante a maior parte do
filme o “mocinho” vai trabalhar uma relagdo de empatia e cumplicidade com o espectador.
Isto quer dizer que, em primeiro lugar a historia do filme vai se desenrolar de forma que o
espectador fique emocionalmente ligado ao personagem principal. Depois de conseguir
esta relacdo no campo afetivo-emocional, com a consequente perda de todos os
mecanismos racionais, o0 espectador acaba aceitando tudo que o personagem vier a fazer no
final do filme.

A técnica consiste, portanto, em utilizar de todos os meios (musica, lagrimas, olhos
azuis e histdrias tristes) para substituir a razdo pela emocdo. Por isto mesmo, € muito
interessante fazer notar a diferenca entre assistir e analisar um filme. Ao assistir um filme
vocé pode se deixar levar pela emocédo. Ao estudar criteriosamente um filme, vocé tem de
perceber as técnicas de manipulacdo, para ndo ser conduzido a analises equivocadas, ou
direcionadas por seus autores. Bom mesmo € aprender a fazer as duas coisas a0 mesmo
tempo: assistir e analisar um filme.

Lauro Junkes salienta que “todo enredo apresenta normalmente uma progressao” na
tensdo ocasionada pelo conflito de idéias/interesses dos diversos personagens. O autor vai
dosando a tenséo para o filme ir num crescente em termos de emogé&o até chegar ao climax.
Interessante perceber que os pequenos conflitos iniciais geralmente séo desenvolvidos a
partir de idéias consensuais. Quer dizer, como 0 mocinho tem de ganhar o espectador para
a sua causa (trocando a razéo pela emocéo), as primeiras lutas/enfrentamentos ocorrem por
coisas cotidianas, justas. No final, contudo, ndo precisa ser exatamente assim.

Por exemplo, um pai que esta lutando contra uma policia corrupta buscando justica
para a morte de seu filho e que no final, desiludido de tudo, comeca a fazer justica com as
proprias médos. No inicio, geralmente o pai € apenas uma vitima do sistema que fica

angustiada com a corrupcao, a injustica cometida pela propria policia e a justica oficial.



Por se tratar de uma pessoa equilibrada, ganha emocionalmente a todos. Mas, quando o
conflito vai aumentando em tens&o, e ele comeca a matar, a invadir a casa dos outros, a
perseguir pessoas que julga culpadas (e ele nunca erra, ndo é mesmo?) os espectadores nao
conseguem mais perceber o erro social de sua acdo voluntaria. O personagem vai perdendo
o0 equilibrio, o controle, e trazendo adrenalina para o espectador. Quando o enredo chega
ao climax, o suspense acaba e o desenlace da historia € sempre, e invariavelmente, baseado
na morte do bandido pelo cidad&o revoltado. Esté feita justica pelas proprias méos e todos
saem satisfeitos do cinema, com a alma lavada e a sensacao do dever cumprido.

Quem nesta hora questiona o péssimo exemplo? Quem pergunta: e se todos
resolverem fazer o mesmo?

Os estudios estudam detalhadamente qual vai ser a reagdo do espectador durante o
filme e aplica uma verdadeira receita de bolo para ganhar sua atencdo. Comece a notar, por
exemplo, que nos filmes antigos os beijos entre 0 mocinho e a mocinha eram sempre
roubados e vinham acompanhados de uma trilha sonora especial. Hoje, todos os filmes sem
excecdo possuem uma mistura de cenas de sexo, com acgdo, muita acdo. Cenas de sexo e
acao sdo colocadas ao longo do filme de tal sorte a ndo deixar o espectador perder a
atencdo. Acompanhe, por exemplo, o filme Tiradentes, e vocé de repente vai perceber que
nem sempre algumas cenas de sexo ou de acdo estdo diretamente vinculadas & histdria
central do filme. S&0 o que podemos considerar como cenas gratuitas, implantadas na
historia para agradar ao espectador que gosta de ver essas coisas. Afinal, todo produtor
sabe muito bem que nos dias de hoje um filme que ndo tem cenas de sexo e muita acdo nao

vende, ndo tem bilheteria, ndo € mesmo?



6 — O VIDEO/CINEMA EM SALA DE AULA

O que é a verdade, portanto? Um batalh&do
movel de metéaforas, metonimias, antropomorfismos,
enfim, uma soma de relagdes humanas, que foram
enfatizadas poética e retoricamente, transpostas,
enfeitadas, e que, ap6s longo uso, parecem a um povo
solidas, canbnicas e obrigatérias: as verdades sdo
ilusdes, das quais se esqueceu que o sdo, metaforas que
se tornaram gastas e sem forca sensivel, moedas que
perderam sua efigie e gora s6 entram em consideragdo
como metal, ndo mais como moedas.

FRIEDRICH NIETZSCHE.

O video, como as tecnologias em geral, aparece no discurso pedagdgico como
recurso que torna as aulas mais dindmicas, interessantes e agradaveis. Os multimeios sao
vistos como salvadores da patria, para tirar professores e educandos do marasmo e tédio do
cotidiano das aulas expositivas. Acontece que isto ndo funciona assim, como se fosse uma
receita de bolo ou um remédio milagroso.

Realmente a tecnologia veio para tornar muito mais interessante o processo de
aprendizagem em sala de aula, mas em contrapartida requer novas preocupacfes na area da
didatica. Isto significa dizer que as novas tecnologias ao serem aplicadas em sala de aula
exigem do professor um preparo técnico especifico. O professor deve estudar o uso dos
multimeios sob pena desta mesma tecnologia acentuar ainda mais as suas deficiéncias
técnicas.

O video pode fazer parte da solugdo ou aumentar os problemas, e é o professor que
viabiliza uma dessas duas alternativas, através dos seus procedimentos técnicos.

A verdade é que o video traz para a sala de aula uma linguagem mais proxima da
linguagem utilizada pelas novas geraces: multilingiistica, hipertextual. E uma linguagem
que une todos os recursos tecnoldgicos mais avangados tendo a imagem em movimento
como centro do processo. O video altera a linguagem educacional tradicional, centrada no
discurso verbal-escrito. Como o professor foi educado por esta logica verbal-escrita, a
presenca desses meios em sala de aula coloca como primeira exigéncia técnica que o
professor se re-eduque. O professor tem de se ver como aprendiz. E como aprendiz, se
propor a repensar todos os seus saberes e praticas. Neste sentido o melhor € olhar para o
educando como um companheiro de caminhada que pode ensinar muito. Afinal, as novas

geragdes parecem ja ter nascido ligadas na tomada. (Ver José Manuel Moran).



O video exige uma nova didatica, imp&e novas formas de relacdes entre professor-
educando, relativiza a aula presencial, leva o educando a superar o discurso verbal-escrito,
torna o aprendizado mais prazeroso e facil etc.

Enquanto que o livro técnico apela exclusivamente a razdo do educando, o
video/cinema centra sua estratégia dirigindo a mensagem primeiro para a emocao do
espectador. Quer dizer, o video/cinema usa a emo¢do como canal de entrada das
mensagens/conteudos. Isto o torna muito mais eficiente, mas também potencialmente

muito mais problematico e até perigoso em termos ideologicos.

“As linguagens da TV e do video respondem a sensibilidade
dos jovens e da grande maioria da populacdo adulta. S&o
dinamicas, dirigem-se antes a afetividade do que a razdo. O jovem
Ié 0 que pode visualizar, precisa ver para compreender. Toda a sua
fala é mais sensorial-visual do que racional e abstrata. Lé, vendo!”
(MORAN: 1995, p. 03).

Cada filme requer uma técnica apropriada em sala de aula. Nao existe uma maneira
Unica de usar o video/cinema e a escolha da técnica vai exigir muita competéncia e

sensibilidade do professor.

Mudo e sem legenda: Este tipo de filme permite que o professor interfira no exato
momento em que esta passando uma cena que considera relevante para o aprendizado
proposto. Esta interferéncia pode ser oral, ou através de uma caneta luminosa, onde ele
aponta detalhes no cenério, figurino, utensilios etc.

O cinema mudo e sem legenda é indicado para as aulas técnicas onde o professor
vai ensinar o aluno a ler cinema. Se ele fizer o mesmo com um filme onde a voz do
professor se mistura com a voz dos atores, o educando pode perder o fio condutor da

historia e logo em seguida o interesse pelo préprio filme.

Mudo com legenda: Este tipo de filme deve ser evitado ao maximo devido as suas
limitagdes técnicas. Em especial se a turma for numerosa. Muitas vezes a tevé ndo esta
posicionada de forma a possibilitar a todos uma leitura rapida das legendas; o aluno centra
0 seu interesse na legenda e perde muito em termos de leitura de imagem; as legendas s@o
feitas com cores que ndo contrastam muito bem com algumas imagens ao fundo da tela,
tornando quase impossivel a leitura; o educando pode ter problema de visdo e ser mais
vagaroso no ato da leitura. Isso acontece, por exemplo, quando a legenda estd em amarelo

ou branco e a cena é bem iluminada. Ou a legenda esta em preto e a cena é mais escura....



Os filmes legendados possibilitam a interferéncia oral do professor e também com a
caneta luminosa. O professor pode ir explicando, comentando, chamando atengdo para
pontos que considera relevantes etc. Se o educando reclamar da interferéncia porque quer
apenas acompanhar a historia, lembre para ele de que a sessdo ndo é de entretenimento

apenas, mas de estudo.

Dublado: Neste tipo de filme o professor deve ser mais contido nas suas
interferéncias orais, utilizando com mais frequéncia a caneta luminosa. Para evitar a
interferéncia o professor pode pontuar algumas questfes antes de iniciar a projecdo. Pode
dizer: “Olha, eu preciso que vocés prestem atencao nisso, naquilo, e eu vou sinalizar com a
caneta luminosa desse jeito”. Monta um cédigo de comunicagdo rapida e visual. Outra
forma de interferéncia possivel é utilizar o Pause e todos os recursos de congelamento e
cadenciamento da seqliéncia de imagem. A maioria dos professores sequer conhece todos
0S recursos que o equipamento Ihe oferece.

E necessario dar Pause principalmente quando depois da cena que estad sendo
comentada vier outra cena importante para a logica do trabalho proposto. Porque neste
caso o professor atropela uma imagem na outra e atrapalha o raciocinio do educando. Uma
outra possibilidade é projetar o filme inteiro e depois projetar cenas selecionadas
anteriormente. Isto evita muitas interferéncias e d4 ao aluno uma chance de rever os
principais acontecimentos e recuperar alguns didlogos importantes que nao conseguiu

captar no seu todo.

Longa metragem: é comum encontrarmos filmes com até 150 minutos de duragdo,
0 que limita muito as possibilidades de dindmicas em sala-de-aula. Primeiro, porque apés a
projecao o aluno esta cansado e exige dar uma esticada nas pernas. Este tempo da esticada
ja tem de ser incluido na programacdo pois é inevitavel. Segundo, porque muitas aulas
possuem um tempo muito proximo da duragé@o do préprio filme, o0 que exige a interrupgao
do trabalho, que fica suspenso/adiado para a proxima aula. Isto tira um pouco do calor do
momento. Perde-se muito em entusiasmo.

Os filmes muito longos (duas fitas) devem ser evitados em sala. Contudo, devem
ser indicados para trabalhos extra-classe, complementares, espontaneos etc. Muitos

educandos gostam de video/cinema e fazem com gosto a leitura de video fora da escola.

Curta metragem: a producdo de filmes de curta e média duracdo aumentou muito

no Brasil nos dltimos anos. O filme curta-metragem € o ideal para se trabalhar em sala,



porque apos sua projecdo sempre sobra um bom tempo para as dindmicas em sala de aula.
Possibilita também projetar mais de uma vez o filme na mesma aula, dando ao professor

opcOes didaticas.

Documentarios versus ficcdo: O documentario € um material mais técnico, que se
relaciona com o espectador a partir da razdo. Sua limitacéo reside no fato de se concentrar
no objetivo, as vezes unico, de passar informacgdo técnica. Por isso mesmo em algumas
oportunidades o professor pode obter melhores resultados no processo de aprendizagem
substituindo um documentario por filme de ficcao.

Isto requer, contudo, que o professor auxilie os alunos a separar os dados ficcionais
dos dados com comprovacéo cientifica. Atualmente, a maioria dos filmes aprimora muito
os estudos histdricos, tentando se aproximar de uma versao realista da historia. Filmes
como Guerra dos Canudos, Danton — o processo da revolucdo, A Historia Oficial,
fundamentam-se numa leitura realista dos fatos.

Contudo, é interessante considerarmos o alerta promovido pela historiadora
Cristiane Nova, no sentido de percebermos que “... muitas vezes, um documentério contém
um texto extremamente verdadeiro no que consiste a narracdo dos fatos, mas a
interpretacdo geral que este di ao fenomeno se encontra comprometida”. (2000-B, p.
230). Cristiane Nova considera prudente que educandos e educadores sempre questionem
toda a estrutura do documentario, ndo vendo o documentario com olhos diferentes da

ficcdo somente porque estes, muitas vezes, utilizam imagens verdadeiras.

A aparéncia de objetividade e de neutralidade
dos documentéarios acaba por facilitar a sua utilizacao
propagandistica que cria seus proprios mecanismos de
inducdo, ocultacdo e falsificagdo dos fendmenos
histéricos, aos quais o historiador deve estar muito
atento. A falsificagdo das imagens nos documentarios,
durante o século XX, foi um instrumento de
manipulacdo bastante utilizado, sobretudo nos
contextos bélicos. (2000-B, p. 230)



DINAMICAS

Sensibilizacdo: “Um bom video é interessantissimo para introduzir um novo
assunto, para despertar a curiosidade, a motivacdo para novos temas. Isso facilitara o
desejo de pesquisa nos alunos para aprofundar o assunto do video e da matéria”
(MORAN: 1995, p. 03).

Desta forma o video/cinema € utilizado no inicio do processo. A partir dele se
estabelece um roteiro de pesquisa. O video/cinema pode vender a idéia de que o
tema/contetdo € interessante, importante e por isso precisa/merece ser pesquisado. O
professor pode preparar uma lista complementar de filmes que o educando pode ver/ler
fora da sala para aprofundar o tema através da midia video/cinema. Estes trabalhos podem
ser feitos em equipe ou individualmente e ser cobrado do educando um trabalho escrito ou
relato oral. O relato oral para todos em sala de aula tem a vantagem de estimular os outros
educandos a ver/ler estes filmes também. Se o trabalho for apresentado por escrito, o

professor deve ler e dar um retorno para o educando.

llustracéo seletiva:

“O video muitas vezes ajuda a mostrar o que se fala em
aula, a compor cenéarios desconhecidos dos alunos. Por exemplo,
um video que exemplifica como eram 0s romanos na época de Julio
César ou Nero, mesmo que ndo seja totalmente fiel, ajuda a situar
os alunos no tempo histérico. Um video traz para a sala de aula
realidades distantes dos alunos, como por exemplo, a Amaz6nia ou
a Africa [...]” (MORAN: 1995, p.03).

No caso do filme de ficcdo, uma dindmica interessante € projetar o filme ap6s o
repasse/pesquisa de todo o tema e propor para os educandos que selecionem no filme
informagdes que possuem comprovacdo cientifico/historica e aquelas que sdo ficcdo,
invencdo do autor. Os resultados obtidos pelos grupos servem como material para um

debate geral em sala. Este debate pode se constituir em uma grande sintese para o tema.

Intervencdo: A dindmica consiste em projetar o filme até um determinado ponto e
depois pedir para o educando continuar o roteiro. Dar um destino a determinado

personagem, propor novas relagcdes entre 0s personagens, novos cenarios etc.



Por exemplo: projetar o filme Tempos Modernos até 0 momento em que Carlitos e
sua companheira sdo presos. Depois propor a confeccdo de um roteiro proprio,
considerando o contexto da realidade brasileira atual.

Outra possibilidade com Tempos Modernos € projetar o filme até o final e propor a
continuacdo da historia. Ou seja, fazer um exercicio com os educandos tentando projetar
aonde vai dar a estrada em que 0s personagens caminham. O trabalho pode receber um
enfoque realista ou utdpico (em termos de pensar modelos ideais de sociedade) etc.

Debate direto: O professor projeta o filme e depois deixa a palavra aberta para
depoimentos, anotando Palavras-chave no quadro. Depois faz um fechamento
recuperando o Nucleo Valido de tudo o que foi falado e chamando atencéo para algumas
questdes que passaram despercebidas. Por Gltimo solicita uma resenha-critica. Esta resenha
pode ser feita em casa, 0 que da tempo para o educando elaborar melhor suas idéias a

respeito do tema e até mesmo ver o filme por uma segunda vez.

Debate seletivo: O professor projeta o filme e depois projeta algumas cenas
previamente selecionadas, que ele considerou densas e proprias para debate. Uma cena, um
debate. Esta dinamica possibilita um ganho de tempo porque se elimina o debate sobre
alguns pontos menos relevantes para aquele momento especifico. Interessante notar que o
filme tem de ser projetado no seu todo, caso contrério as cenas selecionadas podem ficar

descontextualizadas e o educando perde toda a referéncia para analise.

Juri simulado: Antes da projecdo o professor distribui papéis aos educandos:
jurado, promotor, advogado, acusado, testemunha etc. ApOs a projecdo, deve dar um
tempo para 0s grupos montarem estratégias e depois monta-se na prépria sala de aula um
tribunal. Esta dindmica serve em especial para trabalhar temas que envolvem questdes

éticas.

Desafio: Antes da projecdo o professor apresenta aos educandos um
questionamento, enigma. Uma pergunta complexa, que deve ser respondida em sala de
aula. Uma pergunta-desafio. Esta dindmica instiga o aluno a prestar atencdo porque ele se
sente provocado.

Por exemplo: no filme O Dia que Dorival Encarou a Guarda, perguntar aos alunos:

Quem é Dorival? (é um militar, um civil, um marginal....?)



Questionario: O professor apresenta antes da projecdo um questionario para ser
preenchido pelo aluno. Dependendo do questionario, ele pode ser preenchido durante a
projecdo (trabalho individual) ou ap6s a projecdo (trabalho individual ou em equipe). O
resultado pode ser socializado no grande grupo, inclusive em forma de gincana, valendo
pontos e apontando uma equipe vencedora.

No questionario é bom evitar questdes indcuas como: indicar aspectos positivos e
negativos; o que o aluno gostou e ndo gostou etc. Esta dindmica perde muito de sua
eficacia na medida em que o questionario ndo seja bem formulado. As perguntas devem ter

objetivos pedagdgicos bem claros. Saber perguntar € uma arte.

Anédlise: O professor projeta o filme e promove uma analise sobre 0 mesmo,
pedindo para os educandos irem anotando os pontos que consideram relevantes. Depois
cobra um relatorio, critica, resenha. Pode promover um debate em sala de aula, onde o
aluno tem a oportunidade de enfrentar/criticar as teses do professor, instaurando desta
forma um processo dialdgico em sala de aula.

Falsa tese: A titulo de provocacdo intelectual o professor pode defender uma tese
indefensavel sobre um tema abordado no filme, justamente para ensinar os educandos a

enfrentarem, argumentarem.

Dramatizagdo contextualizada: “[...] dramatizar situagdes importantes do video
assistido e discuti-las comparativamente. Usar a representacdo, o teatro como meio de
expressdo do que o video mostrou, adaptando-o a realidade dos alunos”. (MORAN: 1995,
p.07).

Esta dramatizacdo pode ocorrer diretamente em sala de aula, ou através da
confec¢do de um novo video, pelos proprios alunos, em atividades complementares. Os
alunos podem reproduzir o didlogo ipsis verbis ou proporem novas respostas, alterando o

dialogo dos personagens de conformidade com os tempos atuais, a ética da equipe etc.

Dupla leitura: O professor indica a leitura de um livro que deu origem a um
determinado filme. ApGs um prazo razoavel para a leitura do livro, o professor projeta o
filme em sala de aula e propde que se detecte pontos em que o filme foi fiel ao livro ou

distorceu a historia. Apontar omissdes de fatos importantes etc.



Esta dindmica enseja também um excelente debate sobre os predicados de cada
midia. Buscar um didlogo com os educandos no sentido deles perceberem  as
especificidades dos meios (livro, cinema) e como eles podem ser complementares etc.

Grupo de estudo: Montar fora da sala de aula, de forma espontanea, um Nucleo de
Estudo Sobre Cinema. Este grupo deve ser aberto a professores e educandos de toda a
instituicdo de ensino. Os filmes projetados devem ser escolhidos pelo grupo e com relativa
antecedéncia. Um membro da equipe fica responsavel por levantar os dados gerais do filme
(na internet tem tudo) e a projecéo deve ocorrer em periodo diferente das aulas.

O Grupo de Estudo do Centro de Comunicacdo e Educagdo da Univali, por
exemplo, se reline uma vez por més, sempre na Ultima quinta-feira, no periodo vespertino.
E composto por professores com titulo de mestre/doutor, funcionarios graduados e
estagiarios, académicos dos mais diversos cursos e periodos, inclusive calouros. Em

sintese: é um grupo aberto, democratico, onde todos sdo aprendizes.

Arte: O professor propde aos educandos trabalharem o conteddo do filme
utilizando outras linguagens artisticas: musica, poesia, escultura, pintura, desenho etc.

(Veja o exemplo da poesia no final da anélise do filme Blade Runner).



PROCEDIMENTOS

Para utilizar um video em sala de aula € bom observar alguns detalhes:

1- Preparar uma aula alternativa. Muitas vezes os equipamentos ndo funcionam.
Nunca entre em sala apenas com uma fita debaixo do braco, pensando estar preparado para
a aula. Sera muito constrangedor ter de dispensar os alunos por falta do que dizer, ou ficar

enrolando a aula inteira.

2- Dar um tempo para todos arrumarem as carteiras. Se estd faltando um ndmero
expressivo de alunos, pode contar com a prépria turma para arrumar as cadeiras
excedentes antes da projecdo, porque quando os retardatarios chegarem o barulho pode ser

grande.

3- Dar preferéncia para as fitas originais. O aluno dispersa rapidamente por motivos
técnicos: imagem deficitaria; legenda em cor e tamanho que dificulta a leitura; som sem
qualidade e que ndo chega a todos os alunos (principalmente no fundo da sala); tamanho da

tela; localizacdo improépria (muito no alto, muito baixo, muito longe...).

4- Dar uma aula técnica sobre video/cinema. Antes de exigir que o educando faca
uma leitura inteligente de um filme, utilizando apenas a intui¢cdo e 0 senso comum, ensine
para ele como se 1€ um filme. D& uma aula técnica sobre o assunto. Para tanto, inicie com
filme legendado ou sem dialogo, contendo apenas imagem, como € o caso do filme Guerra
do Fogo. Ou um curta-metragem, que pode ser projetado mais de uma vez, na mesma aula,
dando ao professor a oportunidade de chamar a atencdo do aluno para determinados

pontos. Mostre de forma pratica o que € esperado dele.

5- O tempo de duracgdo do filme é essencial. Deve estar de acordo com o tempo de
aula. Isto quer dizer que o professor tem de prever o tempo de projecdo do filme, mais o
tempo necessario para a realizacdo das atividades correspondentes. Passar o filme em um
dia, para discutir em outro, quebra completamente o ritmo. A preferéncia é para filmes de
curta e média duracdo. Deve-se evitar ao méximo filmes longos (principalmente os de duas
fitas).



6- Evitar filmes que ainda estdo fazendo muito sucesso no circuito comercial,
porque estes filmes podem ser indicados como trabalho espontaneo extra-classe. Os alunos
podem unir o Util ao agradavel e o professor ganha em tempo real de aprendizado.

7- Estimular o educando a ver o filme mais de uma vez. E incrivel como a cada
projecdo nos percebemos coisas novas. Principalmente no caso de filmes legendados, ver
de novo é importante. E que na primeira projecdo nos ficamos muito presos a legenda e

perdemos muito dos detalhes da imagem e do som.

8- Prever atividades relacionadas ao video/cinema. Se o educando detectar que o
professor apenas passa o filme e depois faz um breve relato do que aconteceu, sem exigir
trabalho, ele passa a dispersar por pura falta de objetivo. O educando deve ser motivado
através de atividades. O video/cinema pode levar a passividade, deixando todos apenas

como espectadores.

9- Evitar o monopdlio nas atividades. O professor ndo deve deixar apenas um
unico aluno responder todas as suas perguntas. Deve incentivar outros alunos a opinarem.
Outro ponto fundamental é o respeito (tanto da turma, quanto do professor) ao conteido
das respostas. O que em um primeiro momento pode parecer uma besteira, 14 na frente,

pode ser um elemento Gtil para a composi¢do de uma boa analise.

10- Dar o exemplo. Se o professor pedir para os educandos a confeccdo de um
texto, o professor também deve confeccionar o seu texto e repassar para o grupo. E muito
facil falar, dificil é fazer. Portanto, o professor deve sempre dar o exemplo. O problema em
termos didaticos se refere a melhor oportunidade de entregar aos educandos o texto
confeccionado pelo professor. Muitas vezes quando o educando recebe um texto pronto ele
acaba se limitando a pensar em cima do que esta escrito. Desta forma sua criatividade e
potencialidades de percepcdo ficam extremamente limitadas. A entrega do texto do

professor deve fazer parte de uma estratégia de ensino.

11- Ter critério técnico. Cuidado na hora de escolher o filme, porque ele tem de ter
seu tema centrado na sua area de estudo. Os alunos notam quando o filme foi escolhido

sem qualquer critério. Ninguém gosta de ser enrolado.



12- Acompanhar todo o processo. Durante a projecao o professor tem de ficar em
sala, para responder a possiveis dividas ou sanar problemas técnicos. Nada de colocar a

fita e dizer: “Ja volto logo, t4 ?”. O video ndo substitui o professor.

13- Estudar o equipamento. O professor deve saber manipular adequadamente o
meio que esta utilizando. Isto significa que o professor tem de estudar todos 0s recursos
que ele oferece e como sanar pequenas falhas operacionais, principalmente as mais

comuns. Neste sentido, os educandos séo excelentes parceiros de estudo.

14- Evitar surpresas. O professor tem de ver o filme antes. Nada de fazer
experiéncias com a turma. Aluno nédo é cobaia. O professor tem de analisar o filme antes
para evitar surpresas desagradaveis. Quando o professor leva para sala de aula um filme
que apenas ouviu falar, acaba tendo surpresas, como cenas improprias para a faixa etaria de
seus educandos etc. Também, ndo pode deixar tudo ao nivel da intuicdo, porque pode dar
um branco. O certo é preparar o material com antecedéncia. O professor deve estar

preparado intelectual e tecnicamente.

15- Evitar repeticGes desnecessarias ou choques de interesses com outras
disciplinas. Cuidado para ndo repetir filmes que outros professores ja projetaram. O ideal é
fazer uma consulta com a turma no inicio do semestre sobre os filmes que foram
trabalhados em semestres anteriores. Também ¢é interessante conversar com o0s demais
professores, para identificar os filmes que eles pretendem utilizar durante o semestre,

possibilitando a projecdo pelo enfoque interdisciplinar.

16- Evitar excessos. Os recursos audiovisuais sdo interessantissimos em todos 0s
aspectos. Contudo, ndo devemos abusar desse meio, porque o educando comeca a montar
um sistema de resisténcia ao aprendizado via multimeios. Temos de considerar ainda, o
fato de que as novas tecnologias ndo trazem mais nenhuma novidade para 0S N0SSOS
jovens. Muito pelo contrério, eles estdo ficando muito expostos aos meios eletrénicos. Ha
um excesso de exposicdo, que pode ser um complicador importante no desempenho
educacional. O que deveria ser uma novidade, algo diferente, acaba caindo no lugar

comum.

17- Tomar consciéncia da realidade do educando. E importante o professor

observar a questdo de classe. Porque o video requer uma certa disponibilidade de dinheiro.



Um professor que da muita énfase para trabalhos extra-classe, deve tomar consciéncia da
realidade econdmica da turma para ndo criar expectativas e frustracées. Ou seja, 0 aluno
pode nédo ter video-cassete em casa, ou dinheiro para alugar uma fita na videolocadora.
Nestes casos, o professor deve viabilizar um sistema alternativo, que ndo prejudique esses

alunos mais carentes.

18- Apresentar os objetivos. Ao indicar filmes para serem lidos em casa o professor
deve apresentar também os motivos da indicacdo. O educando é muito pratico e nao vai

realizar tarefas sem um objetivo claro.

19- Dar um retorno. Nos trabalhos espontaneos de leitura de filmes o professor
deve sempre devolver corrigido o texto do aluno. Pedir para refazer os textos é importante

no seu processo de aprendizagem.

20- Provocar intelectualmente o aluno. O professor pode, e deve, desafiar
intelectual e ideologicamente o aluno, indicando filmes contrarios as suas tendéncias. Na
correcdo do texto, o professor tem a oportunidade de trabalhar o questionamento dessas

tendéncias.

21- Valorizar a iniciativa do educando. Um aluno interessado, que vai até a
locadora de video por iniciativa propria deve merecer uma atencdo toda especial do
professor. Esse aluno n&o tem preco. E uma joia rara. Um tesouro que o bom mestre deve

saber valorizar.

22 — O video pode entrar na sala de aula de forma ativa. Isto é, o professor pode
colocar a disposicdo dos alunos uma cadmera de video e gravar as aulas, para depois fazer
uma analise da participacdo dos alunos, do desempenho do proprio professor. E a técnica
do video-espelho. Outra possibilidade é pedir para 0s alunos confeccionarem um roteiro,
depois coloca-lo em pratica, projetar, criticar... tem ainda a possibilidade de refazer o

roteiro de um filme.

23 — O professor deve tomar alguns cuidados operacionais:
- checar antecipadamente todos os equipamentos
- aqualidade da copia

- 0som da televisdo



- deixar a fita no ponto certo para iniciar

- zerar a numeracao do video

- anotar, em casa, 0 humero (posicdo na fita) correspondente as cenas
mais importantes que pretende comentar

- Ver se esta no sistema certo: NTSC ou PAL-M...

- adquirir uma caneta luminosa, para chamar a atengdo do aluno para
determinado cenario, sem precisar parar o filme, ou ficar na frente da turma

- olhar a luminosidade do local. Algumas dindmicas podem exigir que

a sala tenha uma luminosidade que possibilite anotagdes etc.

24 — Coletar dados. Vocé tem de perceber que o educando pensa utilizando as
palavras como referéncia. Desta forma é interessante estimular o educando a promover
uma busca na internet, jornais, revistas que circulam nas videolocadoras, sobre os dados do
filme: sinopse, making off, elenco, problemas e curiosidades ocorridas durante a
filmagem... Com as “palavras” do filme em mente, a possibilidade do educando pensar

sobre o filme é muito maior.

25- Nunca indicar um filme que ndo viu/analisou. Se o aluno ler o filme e fizer

perguntas o professor ficard em uma situacdo muito embaragosa.

26 — Uma possibilidade interessante é tirar o educando da sala de aula, levando a

turma ao cinema. Esta pode ser uma atividade planejada junto com outras disciplinas.



7 — ANALISES DE FILMES

Continuamos ainda sem saber de onde provém
0 impulso a verdade: pois até agora sé ouvimos falar
da obrigacdo que a sociedade, para existir, estabelece:
de dizer a verdade, isto &, de usar as metaforas usuais,
portanto, expresso moralmente: da obrigacdo de
mentir segundo uma convencdo solida, mentir em
rebanho, em um estilo obrigatério para todos.
FRIEDRICH NIETZSCHE.

FILME 1: TEMPOS MODERNOS

SINOPSE

Satira mordaz a vida industrial,... Aqui Chaplin
interpreta o empregado de uma fabrica supermoderna,
que entra em crise, perde o emprego e é obrigado a
enfrentar a depressdo americana.

SINTESE ANALITICA

TEMPOS MODERNOS foi produzido no ano de 1936 e se constitui em uma das
mais expressivas criticas que o cinema promoveu, tendo como tema central a Sociedade
Industrial Capitalista. Nenhuma questdo relevante passou despercebida a inteligéncia
critica de Charlie Chaplin, que em 87 minutos sintetizou a agonia secular de uma maioria
oprimida e marginalizada - a Classe Trabalhadora. N&o constitui obra do acaso, o fato
deste ter sido o ultimo filme em que Chaplin trabalha o personagem do vagabundo
Carlitos, ja que é uma sintese perfeita da sua visdo sobre o Capitalismo, que vinha
apresentando ao publico em conta-gotas.

O filme inicia mostrando ao fundo um grande relégio, o simbolo maior dos
Tempos Modernos. Tempo é dinheiro e reside ai 0 espirito do capitalismo. Um passo a
frente, temos um rebanho de gado-gente, correndo desesperado para o abatedouro-fabrica.
Chaplin ndo esconde sua visdo da bestialidade humana. Gente que se submete a viver
amontoada, sem propdsito, como gado domesticado. Mais do que o Capitalismo, critica

profundamente a Sociedade Industrial, seu ritmo alucinante, a falta de qualidade de vida e



seus propositos irracionais. Evidencia que a velocidade da maquina ndo pode ser a
velocidade do ser humano, sob pena de ndo termos mais seres humanos, apenas bestas
humanas.

O reldgio, as pessoas caminhando como gado, ja seriam elementos suficientes para
analisarmos com mais consciéncia o sistema de vida proporcionado pela visao industrial-
capitalista. Mas, ele aprofunda ainda mais esta sua critica ao abordar, com detalhes, a
questdo da Linha de Montagem e suas sequelas desastrosas na psique humana. O esforco
humano em trabalhar como um relogio, dentro de um sistema de repeticdo mecanica,
continua e cronometrada, acaba por levar a pessoa a ficar com sérios problemas
neuroldgicos e psicolégicos. Os mais fortes acabam sobrevivendo como se fossem
maquinas, em um cotidiano sem esperanca, criatividade ou alegria, onde a Unica atividade
é a repeticdo de um par de gestos mecanicos simples.

Como consequéncia direta da implantacdo da Linha de Montagem e a busca
sistematica do seu aperfeicoamento, visando unicamente a producdo, temos uma légica
produtiva que desqualifica, em pouco tempo, muitos trabalhadores como méo-de-obra apta
para o sistema. Estas pessoas mais sensiveis a acdo danosa do Fordismo-Taylorismo, sao
peremptoricamente levadas para instituicdes-depésito, como € o caso dos hospitais, asilos,
manicémios e até penitencidrias - dependendo de cada caso e da resposta de
desajustamento social dada pelo trabalhador vitima do sistema estressante e alienante .

Nenhuma outra obra de arte conseguiu expressar melhor este sentimento de
impoténcia que a maioria oprimida sente diante dos mecanismos impessoais do sistema
capitalista-industrial, como no quadro em que Carlitos € literalmente tragado pela grande
maquina. Cena bela e extraordinariamente repleta de significado: o homem moderno
absorvido por completo, de forma paralisante, pelas engrenagens do sistema. O homem
devorado pela maquina, por ela é usado até o seu limite. Trocando de papéis, a maquina
faz do homem uma maquina, que ao chegar ao seu esgotamento fisico € jogada na lixeira
do mundo produtivo - as institui¢cdes-deposito.

Este é o lado mais cruel da sociedade industrial, um monstro devorador de vidas. A
maquina aparece como um Capitdo-do-mato que se mudou para a cidade. Os escravos
agora passam a responder pelo nome de trabalhadores ou proletarios. Esta maioria é vista
pelo patrdo como um grande onus, sendo que todo o esforco do capitalista, proprietario
das méaquinas, vai ser no sentido de tirar 0 maximo proveito possivel da relagdo homem-
maquina, considerando mais as perdas advindas com o uso inadequado da maquina do que

com questdes sobre o trabalhador e a sociedade como um todo.



A sociedade capitalista vai explorar ao maximo a forga de trabalho, contando para
isso com diversos APARELHOS DE ESTADO, como os Aparelhos Ideoldgicos: Meios de
Comunicacdo (TV, radio, jornal, revista, internet...), Igreja, Escola; e os Aparelhos
Coercitivos: Policia, Justica, Forcas Armadas, etc. O Estado entdo, ndo é uma forca
politica neutra, que vai gerir a coisa publica em nome de todos e em beneficio de todos;
mas, ird garantir a dominacao de classe. Isto é, vai consolidar a exploragdo da maioria néo
proprietaria dos meios de producéo, por uma minoria proprietaria do Capital e dos Meios
de Producdo (maquinas, prédios, terras, matéria prima).

Utilizando da aparéncia de instituicbes neutras, Aparelhos ldeoldgicos como a
policia, vdo trabalhar incessantemente para proteger os interesses do capital, contra a
revolta da classe explorada, marginalizada e despossuida. Em Tempos Modernos, sao
inimeras as vezes que Chaplin evidencia esse papel ideoldgico das instituicbes, como é o
caso da policia reprimindo greves, manifestacbes de desempregados, ou até prendendo
uma menina faminta por ter furtado um pedaco de pdo. Em nenhum momento o patrdo que,
do dia para a noite, coloca na rua da amargura milhares de trabalhadores, é molestado pela
policia. Esta vai reprimir uma menina que se recusa a morrer de fome ou ser enterrada viva
em um orfanato.

Um dos pontos cruciais da obra-prima de Chaplin diz respeito a questdo do
consumo e a expectativa que a sociedade industrial traz para as pessoas quanto a posse do
maior nimero possivel de géneros. Carlitos e sua namorada, quando entram em uma Loja
de Departamentos pela primeira vez em suas vidas, primeiramente vdo até a confeitaria
saciar a fome e a sede, para logo em seguida se dirigirem ao quarto andar, onde estdo 0s
brinquedos. Da infancia feliz que ndo tiveram, passam para as roupas € méveis, que como
adultos também jamais terdo condicGes de possuir. Ao casal pobre resta o consolo de
sonhar. Para um sistema que se diz de Pleno Consumo, eis ai uma critica forte e
consistente.

Chaplin reforga a frustragdo do ndo consumo em uma sociedade baseada no
consumo, quando o seu personagem propde a namorada pensar como eles seriam felizes
morando em uma casa de classe média. Idealiza um casal feliz, com fartura @ mesa. Tudo
ilusdo, € claro! Pois, para a classe a que pertencem, sobra no maximo um barraco velho e
abandonado na periferia da cidade.

Ponto importante para reflexdo, sdo as respostas diferentes que o0s varios
personagens deram diante das dificuldades que enfrentaram durante o periodo de recessao
que os EUA vivenciaram na década de vinte, a GRANDE DEPRESSAO. Enquanto a

menina promovia pequenos furtos, seu pai procurava emprego honestamente, a0 mesmo



tempo que participava dos movimentos operarios que tinham como objetivo pressionar o
Estado a resolver a crise econdmica. J& Carlitos, por ser mdo-de-obra ndo especializada,
diante da realidade crua do desemprego, optou por se esforcar ao maximo para ficar na
cadeia, onde pelo menos tinha garantida moradia e alimentacdo. Seu amigo Big Bill, que
trabalhou com ele na linha de montagem apertando parafusos, ao ser despedido, acabou
optando pela marginalidade mais radical, se juntando a outros desempregados armados
para assaltar a Loja de Departamentos.

Quer dizer, o caminho trilhado pelos excluidos vai do pequeno furto ao assalto a
méo-armada, e Chaplin mostra desta forma como esta marginalidade é construida
socialmente. Isto é, a sociedade é que cria o marginal. A marginalidade é fruto da
sociedade excludente, que deixa a maioria sem qualquer possibilidade de sobrevivéncia e
de dignidade, e ndo apenas uma opcdo individual de pessoas mal formadas social e
psicologicamente.

Além do que, para aumentar a dificuldade do trabalhador, com novas tecnologias
sendo incorporadas cada vez mais rapidamente ao processo produtivo, ou ele especializa
sua méao-de-obra ou se torna um verdadeiro Paria. Chaplin mostra bem essa dificuldade
guando Carlitos fica no emprego que conseguiu no estaleiro apenas dois minutos.

Chaplin aborda ainda, questées como:

- A convivéncia de Carlitos (um operario honesto) com grandes
marginais, fato que nos leva a reflexdo sobre o sistema penitenciario

e a escola do crime que se tornou;

- A idéia de que o patrdo tudo pode e tudo vé, com o patrdo
conseguindo espiar Carlitos até quando ele vai ao banheiro, dando a entender

que ndo adianta lutar contra ele, pois é muito mais forte do que o trabalhador;

- aidéia de Exército Industrial de Reserva, onde havia pelo menos
uma centena de operérios disputando uma vaga, o que facilita e viabiliza a

exploracdo do trabalho por parte do patréo;

- A magquina alimentadora Bellows coloca a discussdo de como o
sistema pode chegar a limites inimagindveis para explorar a mao-de-obra,

economizando tempo e dinheiro com seus empregados, desconsiderando sua



condicdo humana, ja que a maquina alimentadora ndo foi incorporada ao

sistema produtivo apenas porque nao era prética;

- A existéncia da Heterogestdo. Quer dizer, o processo industrial se
organiza por uma gestdo dividida em varios niveis hierarquicos, onde
trabalhadores acabam oprimindo outros trabalhadores em nome dos interesses
do capital (tem o chefe do chefe do chefe);

- O Fetiche que as mercadorias representam para as pessoas, até
mesmo para aquelas que ndo podem comprar, apesar de ter ajudado a produzi-
las;

- A idéia de Ordem, colocando como caso de policia 0s movimentos

reivindicatorios da maioria e como desordeiros seus lideres;

- A idéia de que fazer o bem é ndo atentar contra o interesse do
capital, esta expressa na fala do diretor da penitenciaria que diz a Carlitos:

Agora saia e faga o bem!

Diante de um barraco construido com tabuas podres, em um péantano, Carlitos
explode de felicidade: é o paraiso ! No final, de mdos dadas com sua namorada,
Carlitos esta diante de uma estrada longa, empoeirada, em cujo final espera construir uma

vida mais digna. Que estrada seria essa ?



FILME 2: O PRECO DO DESAFIO

SINOPSE

... 0 professor boliviano Jaime A. Escalante vai lecionar Processamento
de Dados no Colégio Garfield. Mas ja no primeiro dia, ele descobre que na
escola ndo ha sequer computadores. O que realmente existe sdo gangs de
drogados e um elevado indice de desisténcia. Remanejado para lecionar
matematica, Jaime desafia seus alunos com a perspectiva excitante de
aprender muito e mudar suas vidas, derrubando o preconceito que existe
contra os hispanicos. Até mesmo o arruaceiro Angel revela seu desejo secreto
de aprender.

Ap6s um arduo trabalho, Jaime inspira dezoito dos alunos a se
transformar em génios da matematica, e 0s incentiva a prestar o terrivel
exame de Célculo Integral da Universidade de Princetown, onde apenas dois
por cento dos estudantes americanos ousam se inscrever. O resultado foi t&o
bom e inesperado que os alunos foram acusados de fraude...

SINTESE ANALITICA

A primeira grande reflexdo que o filme nos inspira a fazer é sobre a propalada
intencdo do sistema liberal de oferecer educacdo para todos.O sistema até pode oferecer
vagas nas escolas para todos, mas essas escolas irdo refletir a realidade social a qual estdo
submetidas, fazendo com que seus objetivos ndo sejam 0s mesmos. Quer dizer, 0 sistema
educacional viabilizard o surgimento de inimeros tipos de escolas, que deverdo atender a
clientelas diferentes, com objetivos e papéis sociais diferentes, marcados a partir da
posicdo de cada membro em relacdo as classes sociais. Havera uma escola para o filho do
rico e uma escola para o filho do pobre; uma escola para o descendente da elite puritana
(brancos protestantes) e outra para os clandestinos hispanicos; uma escola para formagao
da classe dirigente e outra para a classe trabalhadora.

Garfield estd marcada socialmente. Ela é uma escola destinada a um grupo
marginalizado, residente na periferia da cidade de Los Angeles, a quem o sistema ndo tem
0 minimo interesse de dar uma educacdo de qualidade. Tanto a sociedade no seu todo,
como 0s proprios membros da comunidade hispanica, ja incorporaram uma imagem
depreciativa, com uma auto-estima rebaixada ao extremo. Neste cenario, a escola encena a
grande farsa da educacéo para todos.

Na verdade o que se espera é que eles por opc¢ao propria, numa escolha individual,

comecem a desistir gradualmente da escola, fazendo com que no final ndo sobre um com



condicdes de lutar por uma vaga no topo do sistema. Por este caminho a culpa nunca é da
sociedade, sempre serd do aluno, que apesar de ter todos os instrumentos em suas maos
optou por desistir, por ser indolente, pregui¢oso, pouco esforgado etc.

A histéria do Garfield toma um rumo diferente do que até entdo vinha sendo
construido com a chegada do professor Jaime A. Escalante. E que esqueceram de contar
para Jaime qual era o verdadeiro objetivo social daquela escola. Ele, ingenuamente,
acreditava que educacdo era algo realmente desejavel por todos que estavam envolvidos
naquele processo: diretor, chefe de departamento, funcionarios, professores, educandos,
familiares.

Serd que Jaime ndo conseguia ver 0 Obvio? N&ao via que os professores eram
completamente desqualificados; aqueles que tinham uma qualificagdo, como Educacao
Fisica, eram remanejados para dar aula de Matematica, e assim por diante; 0s
administradores possuiam uma imagem sobre os alunos que lhes permitia chama-los
genericamente de desgracados; a chefe de departamento, na sua filosofia piedosa,
querendo poupar seus alunos de uma grande desiluséo na vida, insistia que o melhor era
ndo dar esperancas para eles, porque fatalmente seriam uns fracassados; os alunos
recebiam estimulos, tanto no grupo social que frequentavam, quanto na familia, no sentido
de ndo levarem a sério os estudos, como é o caso daquela menina que recebeu o “sabio”
conselho de sua mae: “filha, homem ndo gosta de mulher sabida”; gangues de traficantes
atormentam a vida da escola e até ameacam a integridade fisica de professores e alunos; a
escola ndo tem o0s equipamentos necessarios para o0 aprendizado de qualidade, como
computadores etc .

Como reverter um quadro crénico? Qual o método ideal para trabalhar dentro de
uma realidade adversa como a que se deparou Escalante? O professor Jaime inspirou-se
fundamentalmente nas idéias de Carl Rogers, centrando sua pedagogia no interesse do
educando. Jaime lutou, em um primeiro momento, no sentido de convencer o aluno de que
ele podia aprender e que isso era importante para ele. Lutou para construir um
relacionamento empaético e trabalhou sua disciplina a partir da realidade concreta de seus
alunos e ndo limitou-se a ser professor apenas dentro da sala de aula, tendo uma viséo
global do aluno na sociedade (grupo, familia, trabalho).

Contudo, Jaime teve o requinte de ndo abrir mdo de algumas ac¢bes da escola
tradicional, inclusive em nivel de repressdo. Colocou no centro de sua pedagogia o
conteddo e por isso mesmo sempre foi muito exigente. Fazia provas, testes, reprimia seus
alunos quando chegavam atrasados. O contrato que estabeleceu entre o professor e 0s

educandos deu o suporte psicoldgico para que ele vinculasse a sua pratica pedagogica nao



somente aos seus interesses e objetivos, mas fundamentalmente ao entendimento que o
aluno deve ter de que o processo comeca e termina nele, que o educando € o grande
responsavel por sua aprendizagem. O aluno ao assinar um contrato de estudo passa a
responsabilizar-se pelo seu proprio desempenho. A partir dai o processo deixa de ser um
dialogo entre surdos-mudos e passa a contar com agentes, pessoas ativas, responsaveis,
com ganas.

Outro ponto fundamental do filme diz respeito ao fato do questionamento das
autoridades escolares quanto ao desempenho final dos alunos do Garfield. Serd que o
Governo dos Estados Unidos qualifica como fraude o desempenho positivo de todas as
escolas indiscriminadamente, ndo importando se ela esta localizada em um bairro pobre de
Los Angeles ou em Beverly Hills? Afinal, o Gnico caminho dos jovens descendentes
hispanicos era realmente refazer ou ndo a prova de qualificacdo? Por que ndo entraram na
justica? Se houve fraude, ndo diz a lei que o 6nus da prova cabe a quem acusa? Entdo,
eram os jovens que teriam de refazer a prova, ou 0 governo americano que deveria ser
processado por discriminacao social e racial?

Essa questdo é crucial para entendemos que o filme (por mais que evidencie a acdo
de um professor que tem a capacidade de mudar por completo a realidade educacional
adversa e injusta vivenciada por uma minoria) ndo muda alguns conceitos fundamentais
da sociedade norte-americana. Assim, Escalante ndo nega completamente o principio
basico da educacdo liberal, antes o confirma, no sentido de que basta um pouco de boa
vontade para que as pessoas vencam na vida e que, os que desistem sdo fracos e sem
ganas. Afinal, o sistema faz sua parte, dando oportunidades a todos indistintamente.

O sistema vai poder conviver normalmente com este feito excepcional de Escalante,
mesmo porque toda a sua pedagogia vai servir para enquadrar os alunos que estavam fora
dele, e ndo construir um grupo revolucionario que nega na esséncia 0s principios basicos
da estrutura capitalista. A pedagogia de Escalante ndo é revolucionaria, apenas corrige um
desvio exagerado de um sistema que tem como meta selecionar os mais adaptados,
preparados.

Escalante nunca questionou o sistema, apenas explorou, com muita competéncia,
suas proprias armadilhas, para incluir alguns excluidos em seu bojo. Na verdade, a
pedagogia de Escalante é uma versdo personalizada da Teoria do Capital Humano, tdo em
voga nos paises capitalistas. Reforca a idéia de que a pessoa tem de ter a consciéncia de
que deve investir no seu aperfeicoamento técnico, através dos estudos. Todo o esforgo que

empreender no sentido de capacitar sua médo de obra sera plenamente recompensado pelo



sistema. Esta ai, ainda, a idéia de que o sistema d&, de forma concreta, oportunidades para
que todos possam vencer na vida.

Escalante nunca perguntou sobre o porqué da existéncia da pobreza e da
marginalidade em uma sociedade que tem como principal marca justamente a abundancia.
E um pragmatico, ndo um ideoldgico. Ele nunca se interessou em questionar dos porqués
do sistema marginalizar tanta gente. Preferiu perguntar, como é possivel resolver o
problema. Dependendo de cada um, isso pode ser uma virtude, ou um grande defeito. O

que vocé acha?



FILME 3: BLADE RUNNER

SINOPSE

Los Angeles, ano 2020. Imensos anuncios em néon
iluminam o céu da noite sobre os gigantescos arranha-céus da
cidade. No entanto, os interiores sdo sombrios e escuros. A
opressiva escuriddo é ocasionalmente aliviada pelos raios de luz
de um refletor errante.

A maioria da populacéo trocou a Terra pelo Espaco,
deixando para tras, para povoar o planeta, somente o0s
desajustados e decadentes.

Infiltrados nesta estranha e abandonada sociedade estéo
quatro “replicantes”, criaturas dotadas de extraordindria forca e
inteligéncia, concebidas em laboratorio e praticamente
indistinguiveis dos seres humanos. Programados para executar
trabalhos servis nas colbnias terrestres e usados em missdes
especiais pelas forgas militares, os replicantes estdo proibidos de
voltar & Terra sob pena de destruicéo.

Estes replicantes sequestraram uma nave espacial,
assassinando toda a tripulacdo e, neste momento, estdo em Los
Angeles passando-se por seres humanos.

Harrison Ford é um “Blade Runner”, super-policial que
tem a missdo de descobri-los e elimind-los antes que eles o
eliminem ...

SINTESE ANALITICA

No inicio do filme aparece um veiculo sobrevoando as ruas de Los Angeles
promovendo através de alto-falante a seguinte propaganda: “Uma nova vida o aguarda na
Colénia Interplanetaria. E a chance de recomecar em uma terra cheia de oportunidade e
acdo. Novo clima! Com opg¢ées de lazer!”. Também na sinopse podemos encontrar a
sequinte informacgéo: “A maioria da populagdo trocou a Terra pelo Espaco, deixando
para trds, para povoar o planeta, somente os desajustados e decadentes.” Estas
informacdes sdo de extrema importancia para centrarmos o foco da nossa analise, uma vez
que comunica ao espectador que o filme esta utilizando como cenario, ndo a sociedade de
2020 como um todo, mas uma parte periférica desta sociedade, ou seja, a Terra, onde
ficaram os marginalizados do sistema, os “desajustados e decadentes”. Quer dizer, a Terra,
naquela conjuntura estava servindo apenas como depdsito de pessoas indesejadas, assim

como as costas do Brasil (em 1500) serviam para Portugal largar a escoria da Metropole.



O filme, portanto, ndo mostra um cenario completo sobre a sociedade que teriamos
em 2020, mas tdo somente uma parte reduzida, periférica, deste cenario. Assim, ndo
podemos afirmar que o filme estd anunciando que a modernidade e sua ciéncia levou a
humanidade para um caos completo, onde homens e clones sobrevivem em um ambiente
insalubre, indspito e soturno, sem conseguir ver a luz do sol e sendo castigado por uma
chuva acida intermitente. O que podemos dizer é que no futuro, apesar de toda a ciéncia e
desenvolvimento tecnoldgico, a humanidade ainda estard segregando pessoas, separando-
as conforme critérios estabelecidos por um grupo ideologicamente dominante.

N&o é por acaso que no cenario de Blade Runner s6 conseguimos visualizar trés
instituicdes: o mercado, a policia e as grandes corpora¢des, como € o caso da Tyrrel,
produtora de “Replicantes”. E um filme que fala sobre a escoria, os marginalizados. Nio &,
portanto, um filme que promove uma imagem negativa do futuro, pelo menos para a
maioria. Afinal, esta maioria hd muito deixou a Terra para habitar um outro planeta “...uma
terra cheia de oportunidade...”. Portanto, fazer uma analise considerando apenas o que esta
acontecendo na Terra é ver uma pequena parte do cenario em que estd vivendo a
humanidade. Seria como nos dias de hoje assistirmos um filme sobre o acampamento do
Movimento dos Sem-Terra e promovermos uma analise dizendo que a Sociedade
Capitalista no ano 2001 s6 possui agricultores descamisados e pés-descalcos. Fica evidente
que para termos uma idéia completa do que é o Capitalismo temos de ver também um
filme que mostre como vive a maioria urbana e sua cumplicidade funcional com a elite
dominante.

Neste sentido, Blade Runner nos coloca um grande desafio intelectual: tentar
visualizar esta outra parte da sociedade que o filme ndo mostrou. Como esta vivendo a
maioria? Em que planeta? Como seria a estrutura de poder, raca, Lingua...? Podemos
encontrar algumas dicas sobre este outro mundo no préprio filme:

1) o chefe dos policiais falou a Deckard que os Clones chegaram a Terra ap0s
sequestrarem uma “nave inimiga”. Isto sinaliza para um confronto de poder fora da Terra;

2) o veiculo de propaganda falava em viajar para coldnias interplanetarias. Sinaliza
para turismo e/ou recrutamento de aventureiros;

3) os clones fugiram de um lugar onde trabalhavam como escravos, sinalizando
para uma hierarquia social, sociedade de classes etc;

4) as ruas da cidade de Los Angeles estdo repletas de out-doors de grandes
corporagdes como a Coca-Cola, Budweiser, Pan Am, TDK, Atari. Sinaliza, portanto, para
uma sociedade de mercado, onde é mantida a l6gica da propriedade privada;

5) os Replicantes sdo produzidos pela manipulacdo genética e nao pela robotica;



6) continuam existindo estruturas de repressdo, como policia e forcas armadas;

7) a maioria absoluta da escoria que ficou na Terra é constituida por pessoas da
raca amarela (orientais) e o dialeto falado nas ruas é uma mistura de alemédo, inglés,
japonés etc. Contudo, os policiais, os cerebros inventores dos Clones, e 0s proprios Clones,

na maioria sdo Brancos.

Uma proposta muito interessante de leitura de Blade Runner é a que orienta no
sentido de ver o filme uma segunda vez, colocando no plano central da anélise, ndo o
detetive Deckard e a cacada que empreende contra os clones rebeldes, mas a historia da
clone Rachael. O drama de Rachael é instigante filosoficamente e mostra o quanto €
doloroso o processo vivenciado por um ser que toma consciéncia de si mesmo e do mundo
a sua volta.

Rachael foi programada para se ver como humana. Para tanto chegou a ganhar um
passado, fotos amareladas em um album de familia e lembrangas ... lindas lembrangas de
uma infancia que na verdade foi vivenciada pela sobrinha do seu criador (Tyrrell). Mas, de
repente, ao fazer o teste “voight-kampft”, descobre que ndo ¢ humana, que ndo tem
passado, sequer familia e reminiscéncias. Nada lhe pertence, inclusive suas emoc@es. Tudo
em sua vida é programado pelo criador e seu livre-arbitrio simplesmente nao existe.

O que fazer quando perdemos nossas referéncias? Rachael percorre de certa forma
0 caminho de Descartes. Pelo menos no sentido em que este pensador, ao tomar
consciéncia de que tudo o que pensava lhe era incutido pela sociedade, e que portanto, ndo
pensava 0 que queria, mas o que as institui¢cdes Ihe passavam como verdades acerca das
coisas do mundo. Descartes foi ousado, jogou todos os conteudos fora e recomecou a
caminhada do seu verdadeiro inicio, pensando por si mesmo.

Rachael e Descartes possuem uma histdria similar a nossa, que vivemos
bombardeados pela midia, instituicdes e ideologias; que assimilamos idéias e conceitos
prontos e pensamos agir com livre-arbitrio. Aos poucos que tomam consciéncia de que o
homem, enquanto ser social, & programado a ver e sentir as coisas do mundo de um jeito
proprio do seu grupo e civilizagdo, resta dor e muita angustia. Uma profunda angustia
existencial. A consciéncia doi e faz sofrer. Talvez, por isto mesmo, a maioria prefere nao
Ver.

Um ponto muito importante a ser observado € que o detetive Deckard nunca ouviu
a pergunta que Rachael Ihe dirigiu: “Aquele teste, Voight-kampff, ja aplicou em vocé?”.
Quer dizer, ao contrario de Rachael que aceitou o desafio de meditar sobre quem &,

Deckard fugiu de forma grosseira da possibilidade de tomar consciéncia de que na verdade



também era um clone. Preferiu o caminho inverno de Rachael, preferiu a alienacdo. Viveu
pensando ser humano, se poupando do drama da consciéncia. Qual das duas opc6es nos faz
melhor?

Outra leitura possivel de Blade Runner é colocar o clone Roy como centro de
analise. Roy é a criatura que busca o Pai, seu criador. E 0 homem em busca de Deus.
Quando Roy encontra seu criador (Tyrrell) fura seus olhos e esmaga seu cérebro, por
perceber que Tyrrell ndo pode mudar seu destino e que a morte lhe é inevitavel, apesar de

[3

estar diante do Pai, em posi¢do de stplica. Antes de morrer, profetiza: “...vi coisas que
vocés humanos ndo acreditariam ... todos aqueles momentos ficardo perdidos no tempo
como lagrimas na chuva”, como quem medita sobre o sentido da vida. Segue o caminho de
Hamlet, com seu eloqiiente: “ser ou ndo ser, eis a questao”.

Roy salvou Deckard da morte (para ele um humano, portanto, seu inimigo), mas
ndo poupou a vida de seus criadores. Condenou a morte toda a ciéncia que manipula a vida
e jogou em direcdo a vida uma linda pomba branca. A morte de Roy e de seus criadores
(Tyrrell e Sebastian) pode ser vista como uma condenagdo a ciéncia que brinca de Deus,

recriando a natureza.

BLADE RUNNER
Magru Floriano

Em que tempo vivemos?
Vivemos na p6s-modernidade
Onde grandes e vistosas placas

Publicitarias
Encobrem por completo o céu.

N&o h& mais a luz do sol
E o luar, o brilho das estrelas,
Foram substituidos pelo Neon,

Colorido e vacilante,
Que pisca intermitente
Hipnotizando a todos
Indistintamente:

Bichos, homens e clones.



FILME 4: CIDADAO KANE

SINOPSE

“A palavra “Rosebud” surge dos ldbios de um homem que
morre, sozinho, em sua grande manséo rodeada de imensos jardins
e parques. Um noticiario cinematografico mostra a biografia deste
personagem, um poderoso magnata da imprensa norte-americana
chamado Charles Foster Kane, e um jornalista recebe a misséo de
descobrir o significado da enigmatica palavra. Para isto entrevista
um velho amigo, seu tutor econémico e sua Segunda mulher, os
quais reconstréem fragmentariamente algumas das paisagens
cruciais de sua biografia. Separado dos seus pais durante a
infancia, foi educado em Chicago sob a tutela de um mentor que
geriu uma fortuna multiplicada a partir da heranca de uma mina.
Ja adulto, Kane adquiriu um pequeno jornal da cidade que, com 0s
resultados de uma linha editorial sensacionalista, assentaria o
alicerce de um verdadeiro império jornalistico. As ambi¢des do
magnata chegam ao seu apice com o seu casamento com a filha de
um senador que chegara a presidéncia dos Estados Unidos, porém
a sua proépria carreira politica como aspirante a governador se
frustra ao fazer-se publica a sua aventura sentimental com uma
cantora de cabaré. Kane tenta transforma-la numa grande cantora
de Opera, porém a estréia dela é um fracasso e a crise sentimental
estende-se também a ruptura da relacdo com os seus melhores
amigos. Isolado na sua mansdo e abandonado por todos, o
magnata falece com a palavra “Rosebud” nos labios. Enquanto os
empregados arrumam seus multiplos objetos pessoais, a camara
mostra a origem deste mistério, que passa desapercebido ao
jornalista, mas confere aos olhos do publico toda a nostalgia de
uma infancia perdida que guiou a biografia do protagonista.”

SINTESE ANALITICA

A sociedade industrial deu a imprensa status de um quarto poder, muitas vezes lhe
creditando uma forca politica acima dos demais poderes da Republica (Legislativo,
Judiciéario, Executivo) e de suas mais tradicionais instituicGes, como é o caso da familia,
religido e escola. O homem moderno acredita que a imprensa pode literalmente tudo,
inclusive manipular a realidade, com os empresarios da comunicagdo sendo vistos como
verdadeiros deuses do Olimpo, que controlam as forgas da natureza e da sociedade a partir
de uma vontade individual inquestionavel e absoluta, a quem os pobres mortais devem se

render incondicionalmente.



O filme Cidaddo Kane caminha na contramao desta verdade cultuada pelo Senso
Comum ao longo dos tempos e, talvez, seja esta a mais contundente critica que Orson
Welles tenha formulado contra o todo-poderoso magnata da comunicacdo William
Randolfph Hearst (0 Assis Chateaubrind dos Estados Unidos). Quer dizer, o filme mostra
em pelo menos dois episodios, que o personagem Charles Foster Kane (caricatura de
Hearst), apesar de deter o controle sobre a producdo da noticia, ndo pode alterar toda a
conjuntura que lhe é desfavoravel. Tem, portanto, um poder limitado, apesar de toda a
estrutura da midia posta a seu servico.

O primeiro golpe que recebe da opinido pablica vem quando lanca sua candidatura
a governador e perde a eleicdo. Por ironia é derrotado justamente porque o jornal
concorrente, a servico do candidato da situagdo James W. Gettys, utiliza do expediente do
sensacionalismo barato para denunciar as mazelas de sua vida privada — tem uma amante.
Perde para o sensacionalismo que ajudou a criar e fortalecer na imprensa americana, bem
como para a moral puritana, uma instituicdo muito mais forte que todos os poderes da
Republica juntos.

O segundo golpe que recebe vem do meio artistico, quando quer manipular a critica
especializada para fazer de sua amante Susan Alexander uma cantora reconhecida por um
talento que definitivamente ndo possui. Ao querer impor 0 seu gosto musical a artistas e
criticos, recebe uma resposta negativa que chega a unanimidade. Sofre uma derrota
inclusive junto a seus amigos e colaboradores mais proximos.

Com estes dois acontecimentos pontuando a biografia de Charles Foster Kane,
Orson Welles deixa bem claro a Hearst, e a todos os grandes empresarios do setor da
comunicagdo, que eles ndo séo divindades, mas seres humanos. E como seres humanos,
devem total obediéncia a realidade. Controlar os Meios de Comunicacdo de Massa nao lhes
permite falsear a realidade, ou produzir “verdades”. Apesar de todo o poder adquirido ao
controlar as midias, a realidade ndo admite insubordinacdo e cobra a cada segundo o seu
tributo. Mais cedo ou mais tarde, ela aflora furiosa como as larvas de um vulcéo
adormecido.

Quando as pessoas analisam Cidaddo Kane, geralmente centram suas atencdes para
um foco secundario. Isto é, entendem que o filme atraiu a ira de Hearst porque ao
promover a sua caricatura mostrou suas mazelas pessoais — como o fato ter uma amante.
Estdo equivocados. Um homem que se julga divindade, absoluto nas suas vontades, ri
deliciosamente destas intrigas pequenas. Para uma pessoa como Hearst, o que lhe fere de
forma contundente, lhe causa dor e angUstia, € a ameaca ao seu poder. E ousar dizer-lhe na

cara que ele ja ndo pode tudo, que ele ndo € o senhor absoluto do mundo. E Orson Welles



tanto pensa assim que diz exatamente isso no didlogo em que a esposa de Kane vai
embora. Nada do6i mais a uma pessoa autoritaria do que ndo ter o dominio total e absoluto
sobre as pessoas que o rodeiam. O resto € irrelevante.

Um ponto interessante de se analisar em Cidaddo Kane é o fato de Orson Welles
trabalhar com esmero e requinte estético a possibilidade do uso da simbologia e de técnicas
cinematogréficas como forma de mensagem. Por exemplo: para dizer ao espectador que a
amante era uma pessoa completamente ofuscada pela prepoténcia e arrogancia de Kane,
em um primeiro recurso simbolico ele mostra Kane caminhando em direcéo a ela, com a
sombra de Kane encobrindo gradualmente o corpo da amante, até ela sumir por completo
na escuriddo. Em diversas oportunidades, Orson Welles utiliza um segundo recurso,
colocando Kane sempre em um plano mais alto que a amante. Se ela esta sentada, ele esta
de pé. Simulando visualmente uma relacdo de dominacao.

Outro recurso técnico que Orson Welles utiliza para passar a idéia de que Kane é
arrogante, impositivo e dominador, € o plano de filmagem conhecido como Contra-Plongé.
Quer dizer, em varios episodios Orson Welles filma Kane de baixo para cima,
evidenciando sua postura de mando.

Desta forma, podemos concluir que Cidaddao Kane é uma peca de arte construida
em defesa da sociedade democrética e livre, perigosamente ameacada pelo oligopdlio
existente no setor da comunicacdo social, bem como pela tendéncia a concentracdo de
poderes nas mdos de apenas um grande empresario e grupo (monopolio). A discussao
sobre Cidaddo Kane, portanto, deve ter como tema gerador a defesa da sociedade livre e
democréatica e sobre os mecanismos de controle que a Sociedade Civil Organizada deve
estabelecer para ndo correr o risco de ser aprisionada nas teias de uma grande corporagéo
construida pela Inddstria Cultural, com poderes tdo extraordinarios a ponto de construir
verdades.

Como o fio condutor do filme é a palavra Rosebud cabe uma discussdo inicial
sobre esta palavra-chave presente durante toda a trama narrativa. Rosebud pode ser
exatamente o que o filme nos apresenta, ou seja: “Talvez Rosebud fosse algo que ele nio
pode ter, ou que perdeu, porém ndo disse isso a ninguém”. Ora, 0 que ele perdeu, pode
nos levar a pensar sobre a infancia interrompida abruptamente, ou a perda do amor
materno ainda na juventude. Agora, sobre o que ele ndo pode ter, pode nos levar a pensar
sobre a possibilidade de Orson Welles estar querendo denunciar que a sociedade livre e
democratica corria sérios riscos justamente porque Kane queria dominar/manipular a todos
e tudo, ficando senhor absoluto do mundo. Estariamos, portanto, diante de um psicopata,

cuja insanidade e paixdo ilimitada pelo poder poderia estar levando a sociedade a uma



solucdo totalitaria, a exemplo do que George Orwell estabelece na obra 1984. Dendncia
similar que surge visivelmente, por exemplo, no filme de James Bond O amanh& nunca
morre.

Cidad&o Kane, também nos sugere inimeras outras discussdes paralelas, como:

1) Por que em nossa sociedade a imprensa sensacionalista vende muito mais do que
a imprensa séria, com responsabilidade de realmente informar a comunidade (episddio em

que ele comeca a mudar a linha do jornal e vender muito mais);

2) o jornalista é um trabalhador como qualquer outro, devendo fidelidade ao dono
do capital, correndo o risco de ser demitido sempre que contrariar seus interesses
econdmicos e ideologicos (episddio em que seu melhor amigo é demitido porque nao

escreve uma critica favoravel sobre a estréia de Susan como cantora);

3) 0 poder gque ainda possuem em nossa sociedade as institui¢des tradicionais como
a moral cristd/puritana (episodio da descoberta da amante e as repercussdes sobre a

campanha a governador de Kane);

4) A forga corruptora do poder. Como a pessoa para ter sucesso acaba sacrificando
todos os seus principios e valores. (episodio em que Kane recebe carta do amigo Jejediah
Leland, contendo um cheque rasgado e a “declaracdo de principios” que havia escrito e

publicado no inicio de sua carreira como empresario da comunicacao).



FILME 5: TIRADENTES

SINOPSE

O Brasil colbnia vive momentos de angustia, com 0 povo
cada vez mais sufocado pelos impostos exigidos pela Corte. Mas,
um grupo encabecado pelo alferes Joaquim José da Silva Xavier, o
Tiradentes, e 0s poetas Tomas Antbnio Gonzaga, Alvarenga
Peixoto e Claudio Manoel da Costa, planeja dar um basta nisso.
Influenciados pela recente independéncia dos Estados Unidos da
América do Norte, eles sonham com a liberdade e prosperidade em
meio a poemas subversivos, amores secretos, noitadas a fio e
grandes feitos. Nasce a Inconfidéncia Mineira.

SINTESE ANALITICA

Tiradentes é um filme que serve muito bem para promovermos uma anélise sobre
as instituicBes brasileiras, suas origens e compromissos histdricos. Ali estdo presentes, em
campos opostos, maconaria e igreja, monarquistas e republicanos, iluministas e

escravocratas, colonialistas e nacionalistas.

Da especial atencdo para o papel historico dos
Estudantes. Desde os tempos de Tiradentes, 0s
Estudantes se constituem em uma Forc¢a Politica que
age a favor da Mudanca Social. Na época, eles iam
estudar na Europa e entravam em contato com as
idéias Iluministas, principalmente quando saiam de
Portugal em direcdo a Franca e Inglaterra. Ao
regressarem para o Brasil traziam em suas bagagens
muitos livros, como as constituicbes da Franca e dos
Estados Unidos, além de muitas idéias e planos na
cabeca. (FUJB: 1998, p. 36)

Outra Forga Politica que atua no Cenario da Vila Rica colonial é constituida pelos
poetas. Tomas Antbnio Gonzaga, Alvarenga Peixoto e Claudio Manoel da Costa, entre
tantos outros intelectuais em Minas e Rio de Janeiro, confeccionavam jornais e livretos
poéticos que faziam circular clandestinamente por todo o territério nacional. A literatura
engajada (com fins sociais e politicos) € um dos instrumentos utilizados pelos
Inconfidentes para conscientizar a elite letrada da época. Enquanto alguns faziam
proselitismo politico atraves de discursos e poesias, outros pensavam nas armas e em

reunir forcas para a luta direta com os defensores da monarquia portuguesa. Contudo,



Tiradentes utilizava de um outro recurso na sua relacdo com o povo: o Clientelismo. Dizia
nos suburbios da cidade: “Eu vos darei dentes! Mas ndo se esquecam de mim na hora de
morder”.

Enquanto os intelectuais e grupos de escalGes intermediarios ligados a estrutura
burocratica do poder pensavam na Republica, grupos de grandes comerciantes e escaldo
superior da burocracia, pensavam em uma monarquia brasileira. Mas, quando 0 movimento
comega a sofrer o reves, com a prisdo dos primeiros conspiradores, a elite maior (Visconde
de Barbacena, Jodo Rodrigues de Macedo, Tenente-Coronel Freire de Andrade, ...) monta
um sistema de auto-ajuda para livra-los da punicdo que parecia inevitavel. Silvério dos
Reis e o poeta Claudio Manoel da Costa, foram algumas das vitimas dessa trama da elite
superior. Silvério dos Reis evidencia sua perplexidade diante da prisdo e morte de alguns
colaboracionistas afirmando: “Assim ninguém vai denunciar mais nada, seus burros!” Nao
percebeu que esta era a intengdo de uma elite que estava querendo “queimar arquivos-
vivos” e salvar suas proprias peles.

Neste sentido, Tiradentes serviu como um testa-de-ferro. A sua morte serviu de
exemplo para desestimular os demais republicanos, ao mesmo tempo que livrou a elite
superior de maiores males, por também conspirar. Um pequeno grupo foi preso, apesar de
todos estarem diretamente concordando que a revolta seria a melhor saida para a crise. No
final, um pagou por todos. E justamente aquele que menos escreveu e leu, mas muito falou.
Contudo, ndo ouviu o que falou Frei Veloso: “Palavras sdo vermes”. Isto ¢, certas palavras
sdo indesejaveis porque corrompem as estruturas sociais vigentes.

Aliés, este é um dos pontos fundamentais da filosofia Iluminista, a liberdade
individual. Para os lluministas tudo deveria estar centrado nos interesses do cidaddo. Desta
forma é possivel entender do porque que um conjunto de id€ias e acdes que estavam sendo
gestadas com o esforgo de muitos, acabou sendo vista como um ato isolado de um louco,
sonhador e radical. Este espirito lluminista, de transformar as idéias de muitos e os
interesses de todos, em pura iniciativa individual, ganha destaque na interpretacdo que o

cineasta e critico de cinema Ronaldo de Noronha formula sobre a cena final do filme:

“Ha uma coisa que acho muito misteriosa e vocés também
devem achar, mas que soa verdadeira, profunda e real: diante da
morte, o que Tiradentes faz? Ele diz: ‘Meu nome é Joaquim José
da Silva Xavier’, e repete isso, incansavelmente, até desaparecer
nas sombras. Ele afirma o préprio nome. Recusando todas as
identificacOes, modelos de heroi e martires — ‘eu tenho esse nome’.
O interessante é que assinala a agdo individual e o lugar da pessoa
na histéria. A historia ndo sdo os grandes movimento secretos,
ocultos, invisiveis, das forcas econdmicas, espirituais ou o que



seja; ela é a acdo dos individuos que tém nome, Sdo pessoas
singulares. Entdo, no fim do filme, ele precisa berrar para a
eternidade, ou para uma platéia anénima, o préprio nome; ele nao
fala “ eu sou Tiradentes’; Tiradentes é o apelido que ele ganhou e
com que acabou passando para a historia”. (FUJB: 1998, p. 56)

Como se pode constatar, muitos intelectuais, ao olharem para a historia da
Inconfidéncia Mineira ainda vao cair nesta falsa idéia de que tudo pode ser feito apenas por
um homem. Um homem pode mudar o mundo. Portanto, ao fazer esta leitura sobre o final
do filme, Ronaldo Noronha estava querendo personalizar, individualizar a Inconfidéncia, e
desta forma pecou contra a histéria e os Movimentos Sociais no Brasil. Acabou querendo
americanizar ainda mais o filme, impondo a l6gica de que basta um homem iluminado, o
escolhido, para que todos os males do mundo sejam eliminados. E s6 acompanhar as
historias do Zorro, Batman, Super-Homem, Fantasma, James Bond; ou assistir filmes mais
recentes, como Matrix. Essa historia nds ja vimos muitas vezes, e veremos outras tantas.

Interessante perceber também, que os Inconfidentes fizeram péssimas Analises de
Conjuntura, principalmente no que concernia a constatar qual a real forca do movimento e
com quais Forgas Politicas e Militares podiam contar no momento crucial do
enfrentamento direto, no campo de batalha. Fizeram elucubragbes acerca do apoio dos
Estados Unidos e até do Governo Francés, ndo deixando de lado sequer os donos de
bordéis. “O Rio se levanta. Virdo socorros da Franga” comemora o alucinado Aires. Por
iIsto mesmo, em um certo momento 0 movimento estava mais para aquele minueto
carnavalizado, onde Tiradentes sai dancando pela Serra das Gerais, em companhia de
prostitutas, capoeiristas, mendigos, loucos, palhagos, andes e negros, do que propriamente
para uma insurreicdo, um Movimento Popular coeso e organizado, com sélidas bases de

apoio.

ESTRUTURA DO FILME

Tiradentes tem uma estrutura de “filme comercial”. Isto é, foi feito para ser visto e
consumido pelo maximo de pessoas possivel. Ndo € um documentario que tem
preocupacdo com a reproducio exata dos fatos historicos. E apenas mais um produto da
Industria Cultural. Sua estrutura segue toda uma logica da maquina de fazer cinema de
Hollywood, que para manter a aten¢do do publico utiliza o truque de intercalar entre as
cenas da histdria principal, breves historias, que correm paralelas, contendo cenas de sexo

e muito acéo.



Quem acompanhar onde o diretor utilizou este truque de audiéncia podera perceber
com relativa facilidade que muitas histdrias paralelas ndo contribuem em nada para uma
melhor compreenséo sobre a Inconfidéncia Mineira, que seria o enredo principal e o fio
condutor do filme. Muito pelo contrario, podemos afirmar que muitas delas sdo
despropositadas e inseridas na trama do filme sem qualquer outro critério, sendo o de
reproduzir férmulas cientificamente j& testadas pela inddstria cinematogréafica
internacional.

Interessante observar que na medida em que a historia principal vai, ela mesma,
ganhando em dramaticidade e acdo, as histdrias paralelas de violéncia e suspense vao
cessando por completo. A prépria historia da fuga e captura dos inconfidentes passa para o
plano da agdo, intermediada por varios momentos onde afloram paix&o e sexo. Esta é a
férmula de Hollywood para vender o cinema enquanto produto de consumo: misturar acao,
sexo e uma histdria convincente. E uma receita de bolo. Sucesso garantido!

Podemos confeccionar o seguinte esquema, para visualizar melhor o truque de

prender a audiéncia:

Violéncia Perseguicdo | Experiéncia Emboscada de Alvarenga e
& ao bandido | com polvora um casal e Tiradentes fogem de
suspense Montanha ferimento do um desconhecido. Era
Padre Rolim. um credor.
Ncleo HISTORIA DA INCONFIDENCIA MINEIRA

histérico
S | Banquete na | Mentira leva Thomas Silvério Tiradentes | Tiradentes | Marilia se
E Florestae | Tiradentes até espia transa com | rodeado por | transacom | entregaa
X mulheres | sua amante nua Marilia no airmdde | prostitutas sua ex- Thomas.
O nuas... quarto... . Marilia esposa




OUTROS TEMAS POSSIVEIS DE SEREM ABORDADOS:

1- A relacdo da Igreja com os Inconfidentes e a Monarquia (Papel
politico da Igreja)

2- A relagdo da Igreja com os conhecimentos que os lluministas
comecam a divulgar (ver a fala do Frei Veloso sobre as pessoas comuns
saberem demais...) — Conhecimento metafisico versus conhecimento cientifico.

3

4

A influéncia do lluminismo no Brasil

A influéncia da Independéncia dos Estados Unidos no Brasil
5- O papel social e politico da literatura (arte engajada)

6- O papel da mulher na sociedade colonial

7

colonial.

As relagdes entre brancos, negros e indios na sociedade escravocrata



FILME 6: O SHOW DE TRUMAN

SINOPSE

“Ele ¢ a estrela do show ... mas ndo sabe disso. Jim Carrey conquistou a critica € o
publico, como o ingénuo Truman Burbank, neste maravilhoso filme do diretor Peter Weir,
sobre um homem cuja vida é um show continuo de televisdo. Truman nem imagina gque sua
antiquada cidade é um estudio gigantesco, dirigido por um visionario
produtor/diretor/criador, nem que as pessoas que vivem e trabalham la sdo atores de
Hollywood, e que até sua entusiasmada esposa € uma atriz contratada. Gradualmente,
Truman vai percebendo os fatos. E a cada descoberta, ele vai fazer vocé rir, chorar e torcer
como poucos filmes ja conseguiram.”

SINTESE ANALITICA

O Show de Truman nos oferece dois grandes eixos tematicos para analise e
debate. O primeiro eixo esta vinculado a obra 1984 de George Orwell. Utilizando a obra de
Orwell como referéncia podemos discutir a possivel extingdo da vida privada devido ao
uso massivo de tecnologias que manipulam imagem e som. O Grande Irméo que tudo Vé,
contudo, deixa de ser o Estado para se ampliar de forma incontrolavel. O segundo eixo esta
vinculado a obra A Metamorfose de Franz Kafka. Por este enfoque podemos discutir a
vida de inseto a que a maioria da populacdo estd submetida. Uma vida rotineira e
previsivel, onde as pessoas utilizam mais o instinto de sobrevivéncia do que seu livre-
arbitrio.

No livro 1984 George Orwell considera a possibilidade da sociedade poder
controlar por completo a vida de seus cidaddos através da instalacdo de cameras de tevés
em todos os ambientes. O poder central, chamado por Orwell de O Grande Irm&o, através
do uso massivo da tecnologia de imagem e som, elimina o espago privado, implantando um
sistema totalitario que deixa como Unica opg¢édo o espago publico. Até mesmo quando uma
pessoa esta no banheiro ou na sua cama, ali esta o olho eletrénico de O Grande Irmé&o.

A possibilidade da ficgdo virar realidade, principalmente ap6s o advento da
Terceira Revolucdo Tecnologica por volta de 1960, virou uma verdadeira obsessdo nos
paises desenvolvidos. Os cidaddos comuns comegam a perceber que a cada dia que passa
mais e mais cameras estdo sendo instaladas e seus passos estdo sendo monitorados sem sua
prévia autorizacdo. No elevador, na rua, na loja, tornou-se corriqueiro encontrar pequenos
cartazes anunciando: “Sorria, vocé esta sendo filmado”. O Grande Irm&o, deixou de ser

ficcdo e estd nos espiando a todo momento. Contudo, ao contréario do que previu Orwell O



Grande Irm&o néo se limitou apenas a esfera publica, qual seja, ndo é apenas o Estado que
estd utilizando as tecnologias de captacdo e tratamento de imagem para controlar a vida
dos cidaddos. E muito pior do que isso, pois a iniciativa privada (comércio, indUstria,
banco) e até mesmo particulares, em nome da segurancga, estdo montando sistemas de
vigilancia eletrénica cada vez mais complexos e amplos. Em sintese: todos olham para
todos, e ninguém olha para si mesmo. O que no minimo é muito cémodo, n&o é mesmo?

Assim, na medida em que as pessoas comuns vao dando audiéncia para programas
que devassam vidas privadas, sao essas pessoas olhos de O Grande Irmdo. Se em O Show
de Truman o cenario é composto por cinco mil cdmeras, que servem como olhos para dois
bilhdes de pessoas espalhadas por duzentos e vinte paises, durante um periodo de trinta
anos, entdo podemos considerar que o universo de Orwell foi ampliado. Agora, ndo s6 o
Estado esta espiando, mas todos espiam todos. Pior, todos espiam a vida privada de todos e
transformam isto em um show de televisdo.

O nosso mundo virou um grande cenario e somos todos atores (0 que ndo deixa de
ser uma ironia para com os marxistas). Nossa sociedade virou uma Seahaven, sem lugar
para a espontaneidade, criatividade ou individualidade. Como atores temos de cumprir
nosso papel social, corresponder as expectativas dos outros. Nascemos com um roteiro
(Script) na cabega, quase uma programacao robotica.

Ainda dentro desse eixo tematico merece nossa reflexdo a presenca da midia na
vida das pessoas. Como um programa de televisdo altera a vida do espectador a ponto de
deixa-lo em total dependéncia, como se estivesse dopado. A audiéncia, por sua vez, serve
como fundamento para o fortalecimento da sociedade de mercado, principalmente através
de merchandising (propaganda indireta inserida na propria historia — é o caso do amigo de
Truman que s6 bebe cerveja de uma determinada marca). O estidio que produz e transmite
O Show de Truman tem um catadlogo onde coloca tudo que estd no cenario a venda. Isto
mesmo, na vida de Truman tudo esta sendo observado como se estivesse a mostra em uma
grande vitrine.

Quando Truman comeca a desconfiar de que algo esta fora de contexto, e nisso ele
tem uma primeira ajuda de sua amada Lauren (Sylvia é o seu nome verdadeiro), inicia um
processo de enfrentamento com o mundo a sua volta. Evita a rotina e provoca
conscientemente o erro. A partir dai o improviso e a criatividade passam a ser suas
principais armas contra O Grande Irm&o. Ao agir com espontaneidade Truman comeca a
exigir que os atores também larguem seus roteiros, 0 que deixa todo mundo bastante

estressado. As pessoas interessadas em manter seus empregos, manter a rotina tranquila



que obtiveram ao longo desses trinta anos em que Truman simplesmente correspondia a
todas as expectativas, comegaram a pressiona-lo para que voltasse a ser normal.

Ao romper com o roteiro original, Truman desmancha todo o0 mundo a sua volta.
Diante desta ameaca, todos os figurantes de mdaos dadas, coesos, procuram em V&o
Truman. Por fim, a mulher utiliza um ultimo recurso, o de acusa-lo de estar ficando doido,
de ndo ser sério ou normal: “Vocé ndo esta bem, precisa de ajuda”. Isto mesmo. Estdo
todos presos a um roteiro, escrito pelo criador Christofer, sendo manipulados, e quem ousa
se libertar é considerado doido. Ser espontaneo é ser louco. Geralmente na nossa juventude
todos nos consideram um pouco loucos e anormais, ndo € mesmo? Justamente porque
fazemos igual a Truman, saimos um pouco fora do roteiro que nossos pais escreveram para
nos.

Crhistof é um Deus que vive de audiéncia. Mas, nesse negocio ndo ha mocinho e
bandido, porque somos todos vitimas e algozes, afinal se a midia nos manipula, por outro
lado, através da audiéncia n6s também manipulamos a midia. Ainda mais que a sociedade
contemporanea ha muito incluiu mais dois direitos aos tradicionais Direitos Universais do
Homem: 1) Todo ser humano tem direito a um minuto de fama; 2) Todo ser humano tem
direito a ficar sabendo o maximo possivel sobre a vida privada dos outros.

Quer dizer, passamos a ser, cada um, parte integrante de O Grande Irmao. Pior,
comecamos a achar normal expor nossa privacidade em troca de um minuto de fama.
Fazemos qualquer negocio para aparecer na tevé ou coluna social. SO existimos
socialmente se nosso discurso e imagem forem detectados pela midia. A tevé passa a ser o
cartorio que registra nosso nascimento social. A maxima cartesiana “Penso, logo existo” da
lugar & méxima Apareco na midia, logo existo. E neste mundo “Nao somos, nem valemos
0 que conseguimos fazer, mas o0 que conseguimos parecer ou aparentar aos olhos dos
outros”. (Contardo Calligaris).

Por coincidéncia ou ndo, nosso Grupo Aberto de Estudo Sobre Cinema da
Univali, projetou e analisou o filme O Show de Truman no dia trinta de agosto de 2001,
dia em que todas as redes de tevé do Brasil deixaram de lado suas programagdes normais
para transmitir ao vivo, durante cerca de oito horas ininterruptas, o sequestro do
apresentador de tevé Silvio Santos. Neste episodio, 0 povo parou diante da tevé, enquanto
as emissoras vasculhavam a privacidade de sequestrado e sequestrador. Depois, no Jornal
Nacional, depoimentos de parentes, amigos, vizinhos e até da primeira namorada do
sequestrador, receberam tratamento de noticia. 1sso mesmo, a vizinha do sequestrador
falou no horéario nobre da tevé e gracas ao infortinio de Silvio Santos passou a existir

socialmente: apareceu na teve.



Ainda sobre a questdo obsessiva de O Grande Irméo, onde todos sdo vigiados o
tempo todo, a fala de Christof é emblematica: “Lembre-se que comegcamos apenas com
uma camera”. Esta frase tem um tom de alerta. Christof esti querendo dizer: Olha, tomem
muito cuidado com esse negocio de colocar uma simples camera no corredor ou elevador,
porque quando menos se espera elas se multiplicam e acabamos cercados por cinco mil
cameras. A situacédo pode fugir do controle. Cuidado!

Aqui podemos entrelacar Orwell com Kafka, na medida em que percebemos que a
instituicdo mais forte e eficiente, que é chamada para intervir de modo a colocar Truman
no caminho da normalidade, é justamente a familia. A mulher de Truman varias vezes
questiona suas atitudes dando a entender que ele ndo tem o direito de comprometer o
futuro da familia. Ai estd a chave para manter Truman dentro do roteiro, questionar os
seus atos presentes, mostrando as possiveis conseqléncias para 0s seus entes mais queridos
num futuro bem préximo. Quer dizer, a familia acaba tendo um excelente sistema de
controle porque usa o futuro como uma ameaca. A familia o vé como um inseto e quer que
ele prdprio se veja como um inseto.

Neste sentido o filme direciona sua critica ao American Way of Life (modo de vida
americano), apresentando a populacdo da pequena cidade de Seahaven como integrante da
classe média, que vive o sonho americano de harmonia social e alto indice de consumo.
Neste mundo classe média, tudo é certinho, previsivel, dentro das normas sociais. Nele ndo
ha lugar para a inovacdo, muito menos para a espontaneidade e rebeldia. E como se fossem
todos insetos, programados geneticamente. E a familia é a célula que programa e controla
todo o sistema.

Mas Truman resolve ser sujeito de sua prépria historia, descobrir os mistérios da
vida, o que ha para além da sua vista, da aparente normalidade das coisas e das pessoas.
Nido adianta mais o apelo de sua esposa: “Truman, vamos para casa, onde se sente
seguro”, porque ele simplesmente ndo quer seguranca alguma, ele quer a verdade. E a
verdade deve ser conseguida a qualquer custo, mesmo correndo risco de vida.

Quando Truman insiste em ir para Fiji, ele esta simbolicamente se referindo a
qualquer lugar no mundo que néo se enquadre no modelo americano de sociedade. E como
diz Contardo Calligaris: “Fiji [...] é isso: o mundo fora do alcance de visdo da cimera, o
mundo onde seria possivel viver para qualquer coisa que ndo seja o olhar dos outros. Sera
que isso existe?”. Este lugar até pode existir, mas em um primeiro momento a pessoa que
estd empenhada em descobri-lo tera de romper com a programacao existente em si mesmo,
depois romper com a familia, com 0s amigos que tomam cerveja ao seu lado, a mée e seu

album cheio de reminiscéncias felizes...



Truman era considerado normal, enquanto mantinha-se como bom filho, esposo e
profissional. E ser bom significava simplesmente cumprir seu papel social sem questionar.
Viver como inseto, ndo ter consciéncia, é tudo o que a sociedade espera de um pacato
cidadao cumpridor de seus deveres e preocupado com o futuro de seus entes mais queridos.
Tudo esta previsto no roteiro, do nascimento a compra de uma determinada revista. E
quando Truman pela primeira vez em sua vida conhece o verdadeiro amor (conhece
Lauren), tenta fugir do previsto. E como na vida real: 0 nosso primeiro amor sempre nos
tira do roteiro, nos fazendo parecer verdadeiros idiotas e dando muito trabalho e irritagéo a
todos a nossa volta, ndo é mesmo?

No boton de Lauren estd escrito: “Que fim tera?” e no final do filme, quando
Truman abre a porta para sair do estudio, simplesmente aparece um ponto escuro, nada é
mostrado. O mundo I fora € apenas um ponto escuro, sombra e incognita. Que porta é esta
que nos leva para fora da vida pacata e segura oferecida pelo mundo burgués classe média?
Que fim terd aquele que enfrenta o sistema e abre a porta da vida? A Fiji de Truman é a
utopia. E para alcancé-la, além de enfrentar a tempestade e a ira das pessoas conformadas
com o conforto da vida de classe média, tém-se de enfrentar o criador, o todo-poderoso que
se arvora ao direito de manipular as pessoas ao seu bel-prazer. Depois de enfrentar a
familia, amigos e até o proprio criador, Truman ainda tem de dar um passo no escuro.

Quantos conseguiriam chegar até esta porta? Vendo todo o sacrificio pelo qual
passou Truman, a maioria opta por ficar tocando a sua vidinha de sempre, em frente da
tevé, comendo pipoca e acariciando seu cdo poodle. Nesse sentido, diante dos incomodos e
incertezas, a vida classe média é tentadora, tem seus atrativos. Nos da seguranga, certeza
do futuro, tranquilidade no presente. E mesmo sabendo que tudo ndo passa de encenacéo,
ainda assim esta é a vida que a maioria prefere. Fiji é utopia, e todo utdpico, para a classe
média, € um insano! Um insano que larga a felicidade em troca de algo duvidoso. E a
felicidade classe média é: uma familia normal, emprego fixo, vizinhos cortezes, sociedade
em paz social, futuro garantido através de uma aposentadoria e uma boa poupanca e, claro,
aparecer na televisdo o maximo possivel. Afinal, a tevé € o Utero de nossa civilizag&o.

Pois bem, Truman chegou aos seus trinta anos dizendo ndo a este modelo pré-
fabricado de felicidade, e agora? Muitos, que percebem toda a trama social, a encenacéo,
optam por ndo arriscar perder tudo o que ja conquistaram ate ali. Estdo conscientes de que
tudo € uma farsa, mas compactuam por considerarem que estdo levando vantagem. Mas,
uma minoria, insana, aceita pagar o preco de ser estigmatizada, ser chamada de doida, lutar
contra a chantagem emocional da familia, lutar contra os poderosos que manipulam a vida

social.



Quem, no lugar de Truman, aceitaria arriscar a propria vida na tempestade? No
filme, a tempestade simboliza justamente o enfrentamento final entre criador e criatura,
sociedade e individuo, sujeito e objeto. Somos atores sociais, criados pelo grupo, animais
politicos. Decidir trilhar um caminho préprio, auténtico, é enfrentar a tempestade, pagar o
sacrificio de estar contra a maioria acomodada, alienada, passiva. Quantos aceitam o
sacrificio da luta para conquistar seu livre-arbitrio? Pois é, Truman aceitou o desafio.
Embarcou na nau Santa Maria e como um desbravador foi além. Mas serd que em Fiji ele
sera mais feliz que em Seahaven? Sera? De apenas uma coisa podemos ter certeza: em Fiji
sua consciéncia doera menos, muito menos.

Bem, por falar em Fiji, alguém sabe me informar onde fica Fiji?



FILME 7: O JARRO

SINOPSE
Numa escola no meio do deserto o jarro que serve para as criancas matarem a sede trinca e
gera reacOes diferentes nas pessoas da aldeia. Ambientado em vilarejo localizado no centro

de um deserto iraniano no ano de 1967.

FICHA TECNICA:

Género: Drama

Direcdo: Ebrahim Foruzesh
Roteiro: Ebrahim Foruzesh

Musica: Mohammad Reza Aligholi
Ano: 1992

Pais: Ird

Duracéo: 98 Minutos

Elenco: Behzad Khodaveisi - Fatemeh Azrah - Ramazan Molla-Abbasi - Hossein Balai -

Alireza Haji-Ghasemi - Abbas Khavaninzadeh.

ANALISE

A andlise do filme O JARRO tem a possibilidade de percorrer diversos caminhos
tematicos que podem ser aproveitados para tarefas multidiciplinares na pedagogia,
geografia humana, psicologia, sociologia, cultura ... Mas, considero o caminho mais rico
justamente aquele que segue a tdnica dada pelo roteirista Ebrahim Foruzesh. Ou seja, a
analise que tem como foco principal o jarro utilizado em uma escola do deserto iraniano e

toda a potencialidade simbolica que essa peca utilitaria carrega em termos civilizatorios.



| — Questdes técnicas

O primeiro ponto a ser destacado sobre o filme diz respeito ao fato da trama ocorrer
no ano de 1967. Apesar do filme ter sido elaborado entre 1992 e 1994 ele remete a trama
para um passado [1967] que atravessa a linha historica para o antes da revolucéo islamica
ocorrida no Ird em 1979. Determinando historicamente a trama do filme para dentro do
regime do Xa Reza Pahlevi, obviamente os dirigentes do filme tiram sobre si uma grande
carga de repressao/censura do atual governo. Qualquer critica ao “governo”, portanto, fica

sendo debitada na conta do antigo regime e ndo dos governantes pos-revolugdo islamica.

O segundo ponto importante a ser destacado diz respeito ao fato do filme ter baixo
orcamento e contar com cenarios reais e atores recrutados na propria regido da filmagem.
Isso, contudo, ndo tira do filme sua densidade narrativa, muito pelo contrario. O problema
é que ele acaba ficando estacionado na fronteira entre a ficcdo e a realidade, entre o
amador e o profissional. Ndo é uma obra ficcional pura, nem uma obra documental pura.
Por isso mesmo, sendo ficcdo, ndo deixa de nos mostrar a realidade concreta do povo
iraniano que habita regides inospitas e sofre a auséncia do Estado até mesmo no que lhe é
basico na faina diaria da sobrevivéncia. Um drama vivido no deserto iraniano, mas que é

diariamente vivido nos grotdes brasileiros e de todos os paises periféricos do mundo.
Il — A Sociologia do drama

A VILA ¢ isolada do mundo, em pleno deserto iraniano, pobre e sem uma
organizacdo comunitaria forte. A infraestrutura € precaria em todos os sentidos, nao
possuindo posto de satde ou contando com 0s servigos de energia elétrica, &gua encanada
e sequer coleta de esgoto doméstico. O meio de transporte [pessoas e cargas] é feito por

tracdo animal [jumento].

O ESTADO tem uma presenca bastante discreta na vila, tdo somente através da
pequena e precaria estrutura escolar, com o governo central iraniano designando um
professor para lecionar no local. Contudo, nesse ponto fica evidente uma possivel
contradicdo entre o discurso do filme e suas imagens. Dependendo do angulo que temos do
patio da escola veremos duas realidades bem distintas: olhando do portdo em direcdo ao
jarro, temos ao fundo um imenso deserto; olhando do jarro em direcdo ao portdo, vemos
prédios grandes e bem estruturados, com o maior deles portando bandeira do Ird. Ou seja,

pode estar indicando ser um prédio publico.



Na trama do filme, contudo, o chefe local ndo da sinais de que esta interessado no
problema da escola. Somente no final, quando o professor esta prestes a abandonar tudo,
ele estabelece um compromisso formal de tentar resolver o problema da compra de um
novo jarro. O mesmo ocorre com 0 ancido da vila que detém a outra ponta do poder da

comunidade, estabelecido pela cultura milenar.

A ECONOMIA da vila da-se no sistema de subsisténcia. Atividades de pastoreio e
agricultura rudimentar, sem uso intensivo de tecnologias, é a base econémica local. A
baixa produtividade das atividades econdmicas impossibilita qualquer relacdo de troca com
as demais aldeias porque esta troca exige a condi¢édo de sobras, ou excesso de producdo de
determinado produto. A economia de subsisténcia inviabiliza a coleta de impostos por

parte do Estado e condiciona sua plena auséncia ou precariedade.

A MULHER do vilarejo tem um papel secundario, praticamente limitando-se aos
trabalhos domésticos. Ela ndo participa da estrutura de poder estabelecido a partir do
Conselho de Ancidos e poder do Estado, exercido pelo “chefe” da vila. Mas isso ndo
impede que uma dona de casa tome para si a iniciativa de resolver o problema da escola e

recolha donativos para a compra de um novo jarro.

A CRIANCA a partir de uma certa idade ja participa do processo produtivo como
pastor ou em trabalhos diversos em auxilio as atividades dos pais. Um pai afirma que o
filho “ja estudou demais” e que se fosse expulso da escola até seria bom porque poderia

ajuda-lo no servigo.

A COMUNIDADE estabelece seu poder local através do Conselho de Ancidos e a
representacdo do Estado através do “chefe”. E esse poder precario, em todos os sentidos,
que vai ser enfrentado pela mae que toma a iniciativa de fazer coleta espontanea para
arrecadar fundos visando a compra de um novo jarro para a escola. Podemos perceber que
0 espirito comunitario é bastante precario, quase inexistente, com cada cidaddo tendendo a
ocupar-se com seus problemas diarios de sobrevivéncia. Em nenhum momento viu-se, por

exemplo, uma reunido publica para a busca de solugdes de problemas coletivos.

No final, quando o professor ameaca deixar a vila, ha um aglomerado de pessoas,
de forma espontéanea, ndo organizada. Mas essa reunido espontanea esta longe de sinalizar

para uma organiza¢do comunitaria.

A RELIGIAO recebe poucas referéncias na trama. O filme é omisso quanto ao

papel da religido mucgulmana e sua fatia de poder na aldeia. No nosso entendimento isso



ocorre porque os autores pretendem fugir da censura da ditadura do Estado religioso
muculmano e viabilizar a elaboragdo e circulagdo do filme. Uma outra leitura possivel
sobre a auséncia da religido no filme € justamente para sinalizar que Deus abandonou
aqueles pobres coitados a sua propria sorte. Um analista com vies religioso podera inverter
a problematica afirmando que os aldedos se condenaram a propria sorte ao abandonar

Deus, ja que ndo vimos na aldeia uma mesquita ou qualquer outro templo religioso.

A SOCIABILIDADE é precaria em todos os sentidos. Nao vimos durante o
decorrer da histéria uma reunido publica para solugdo de problemas comunitérios. Todos
0s cidad&os aparecem dentro de suas casas, sempre cercadas de grandes muros e portdes
fechados. O filme destaca a problematica da maledicéncia reinante na aldeia, alimentada
vorazmente pela fofoca e os boatos de muitos mensageiros e nenhum dono. Nesse cenario
de intrigas tudo € interpretado de forma maldosa e negativa, até mesmo atos de

solidariedade e compaixdo para com o proximo.

O ator social que pretende fazer algo de bom ao proximo tem de correr o risco de
ser julgado no tribunal das ruas, sem direito a defesa. Por esse mecanismo, o que ¢ dificil
torna-se quase impossivel. Ou seja, pensar no outro e trabalhar em termos comunitarios é
uma tarefa ardua e prova de insanidade mental. A mée que bate de porta em porta pedindo
contribuicdo espontanea para a compra do novo jarro para a escola é primeiramente taxada
de maluca e depois de ladra e amante do professor. Atuar comunitariamente € muito mais
dificil do que se pode imaginar, dai a op¢do da maioria de esperar pela presenca do Estado

como solucdo Unica para todos 0s seus males.

O professor chega a aldeia movido por um espirito comunitario muito bem formado
e consistente. Ele abre mao de direitos e até privilégios para poder estender a méo a quem
estd necessitando de ajuda. Mas esse espirito comunitario ndo é correspondido, ndo tem
eco na comunidade centrada no individualismo exacerbado e moldado pelas adversidades
da vida em pleno deserto. A mentalidade do professor ndo tem correspondéncia na cultura
local e por isso é posta a prova todos os dias, a todo momento, quer nos grandes ou nos

pequenos atos pedagdgicos.

Por essa incompreensdo do grupo é que vemos a paciéncia do professor esgotar-se
em diversas oportunidades. Contudo, o professor tem sua parcela de culpa. Afinal, ele
chega em uma aldeia de gente estranha e ndo tem a capacidade de perceber que ali esta
enraizada uma cultura da individualidade pura, em nivel de sobrevivéncia. Como pensar no

outro se a sua propria existéncia esta em risco iminente o tempo todo? Entéo, estabelece-se



a cultura do cada um por si. Pensar no outro € um luxo, uma excentricidade. Loucura,

maluquice mesmo.

Intrigante perceber que estamos falando de um povo de cultura milenar que ainda
assim ndo tem a capacidade de organizar-se efetivamente como comunidade. Temos uma

vila que é simples aglomerado de pessoas e nada mais do que isso.

Il — O jarro e seu significado

O filme tem um viés simbdlico muito forte e consistente. Basta reportarmos as

imagens impostas & nossa visao no inicio e no fim da pelicula:

No inicio temos imagens puras e solitarias de um deserto. Nada mais que dunas de
areias que localizam e determinam o drama a ser vivenciado em &area completamente

indspita.

No final temos a imagem pura e simples do jarro na sombra de uma arvore, no patio
da escola, tendo o deserto como fundo. A escola como porto seguro, a arvore como abrigo,
0 jarro como garantia de matar a sede e aniquilar todas as necessidades do viajante. Como

se fora da escola o mundo fosse um grande deserto.

Interessante de perceber uma sutileza autoral. Em diversos momentos é posto que
as criancas tem acesso direto e irrestrito a fonte de agua corrente. A mesma agua que €
posta diariamente pelos préprios alunos no jarro. Portanto, é licito afirmar que o jarro ndo é
fundamental em termos de existéncia para as criancas e para a vila. Ele é apenas um

recipiente onde se coloca dgua a sombra de uma arvore para ser bebida pelos alunos.

Mas, se todos tem agua a disposicdo na hora que bem entendem, por que as
criancgas do filme bebem a agua do jarro com expressdo de sede extrema? Porque a
agua do jarro € a agua do conhecimento. A agua que garante o futuro daquelas criancas.
Essa a simbologia mais central que podemos relacionar ao jarro da escola. Ndo é um jarro
com agua apenas, € um jarro com conhecimento que leva ao futuro de todos. Quem nos
sinaliza nesse sentido é o rapaz que mora com o professor no prédio da escola. Em certo

momento ele afirma: “[...] quando bebo 4dgua do jarro me sinto um estudante”.

Mas por que o jarro rachou? Porque aquela aldeia nunca deu atencdo aquele

jarro. Deixou-0 a sua propria sorte, na intempérie, sem cuidados técnicos apropriados. Ou



seja, a comunidade nunca deu muita importancia ao conhecimento que ele continha. A

escola e seus saberes ndo tinham qualquer importancia para a vila.

Mas por que foi chamado o pai para consertar o jarro e sua tecnologia ndo deu
conta de conserta-lo? A simbologia desse ato nos remete & mensagem de que as velhas
geracOes ndo estavam mais capacitadas a responder aos anseios e necessidades da nova
geracdo abrigada naquela escola. Estava chegando um novo tempo, anunciado pelo novo
professor e seu espirito comunitario, e a cultura geracional milenar ndo dava conta dessa

nova realidade. Um novo jarro era necessario.

Por que foi uma crianca escolhida para comprar o novo jarro? Porque é da
crianca que se espera 0 novo. E, ndo por acaso, essa crianca sofreu todo tipo de
desconfianga moral por parte dos mais velhos. Mas, ela retornou com o novo jarro e ndo
cedeu as tentacbes do mundo. A crianga trouxe a aldeia um novo jarro. Eis o futuro

estabelecendo-se na realidade presente.
IV — Outras questdes possiveis
1 — Por que o professor da dinheiro para um senhor se calar?

2 — Que prédios sdo aqueles ao lado direito da escola? Podem ser mesquita,

prefeitura.... ?

3 — Qual andlise possivel sobre a inércia do chefe politico e seu ciume pela
iniciativa comunitaria da mulher que promoveu coleta de donativos para a compra do novo

jarro?

4 — Como ler o episddio do professor oferecer nota na disciplina de “artes” para

incentivar os alunos a trazer ovos para a escola?

5 — Qual o valor simbdlico das palavras usadas pelo professor na alfabetizagdo das

criancas? [N&o tem, chuva, roma ....]

6 — Por que as criangas demonstram espirito comunitario mais forte do que os

adultos?

7 — Qual a forgca de um boato e seu papel social?



FILME 8: CENTRAL DO BRASIL

SINOPSE
‘Dora (Fernanda Montenegro) escreve cartas para analfabetos na Central
do Brasil. Nos relatos que ela ouve e transcreve, surge um Brasil desconhecido e
fascinante, um verdadeiro panorama da populagdo migrante, que tenta manter os

lacos com os parentes e o0 passado.

Uma das clientes de Dora é Ana, que vem escrever uma carta com seu
filho, Josué (Vinicius de Oliveira), um garoto de nove anos, que sonha encontrar o
pai que nunca conheceu. Na saida da estagcdo, Ana é atropelada e Josué fica
abandonado. Mesmo a contragosto, Dora acaba acolhendo o menino e
envolvendo-se com ele. Termina por levar Josué para o interior do nordeste, a

procura do pai.

A medida que vdo entrando pais adentro, estes dois personagens, t&o
diferentes, vdo se aproximando... Comec¢a entdo uma viagem fascinante ao
coracao do Brasil, a procura do pai desaparecido, e uma viagem profundamente

emotiva ao coracao de cada um dos personagens do filme.”

ANALISE

Muitos sdo os olhares possiveis em direcdo a Central do Brasil. Mas,
fundamentalmente, o filme nos fala de auséncias e buscas. Enquanto Josué busca o pai que
ndo conhece, seus irmaos buscam um pai apenas desaparecido no mundo, mas conhecido.
Dora busca sua humanidade perdida, enquanto nos, espectadores, buscamos o pais ideal,
aquele que nos livre de tantas auséncias: a do Estado - que nos remete a um Brasil de
violéncia; a da educagdo - que nos remete a um Brasil de analfabetos... E a angustia
existencial causada por todas essas auséncias que remete personagens e espectadores a uma
dupla jornada de busca pelo o interior do Brasil e o interior de todos nos.

Promovendo uma releitura dos conceitos do Cinema Novo, Walter Salles nos
apresenta uma cinematografia exuberante e criativa que mistura ficgdo e realidade de tal
forma que o espectador tem muita dificuldade em distinguir o que € invencéo e 0 que €
realidade na Central do Brasil. Essa sensacdo de indefini¢cdo sobre realidade e ficgdo, na

verdade, ndo nos € estranha, ja que todo brasileiro a experimenta no exercicio da cidadania,



uma vez ndo poder mais saber com exatiddo o que é efetivamente verdadeiro no mundo
politico brasileiro. Toda essa técnica cinematografica herdada e reinventada [talvez
adaptada?] nos oferece um povo retratado em fotos trés por quatro, compondo um grande
rosto do Brasil na tela do cinema que nos faz pensar sobre nossa propria imagem e
identidade.

Mostra dois cenarios bem distintos. No inicio temos um cenério urbano. Ali, as
lentes pegam sempre planos mais fechados, querendo transmitir opresséo, massificagéo e
claustrofobia. Ndo ha céu ou linha do horizonte, somente interiores, paredes e corredores
em tons de cores neutras [entre o cinza e o ocre]. O apartamento de Dora é invadido pelo
som do trem; os Onibus sempre lotados; a Central do Brasil, como em Tempos Modernos,
com seus trens devorando e vomitando gente, quase gado. A mdusica é ofuscada pelo
barulho, sempre predominante. Nesse cenario,
Dora fica satisfeita em ter o seu cantinho. E um mundo feito de cantinhos obtidos gracas ao
historico “jeitinho brasileiro” [Dora da propina para Pedrdo deixa-la colocar sua mesinha
na Central].

O segundo cenério é amplo e na medida em que vai sendo penetrado mostra cores
vivas, tdo vivas que chegam a gritar aos nossos olhos. A parede da casa € azul, azul forte.
As lentes das cdmeras se enchem de luz, mesmo a noite as imagens sdo iluminadas por
milhares de velas, e as cores transbordam. Fica evidente a visdo positiva que Walter Salles
tem do interior e, em contrapartida, a visdo negativa que tem dos grandes centros urbanos.
A iluminacdo e a sonorizacdo do filme sdo as linguagens utilizadas para demonstrar essa
visdo dicotdmica de centro-periferia, urbano-rural. Em um, o som é barulho e o cimento da
0 tom predominante; noutro, o som é musica e as cores explodem em luminosidade
extravagante. No cenario urbano temos relacGes conflitantes, expressa em cenas de
violéncia, trafico de menores, roubo, egoismo, individualismo, total insensibilidade diante
da morte do outro [mesmo que executado a sangue frio ou atropelado]; no interior do
Brasil temos solidariedade.

Apesar de vincular sua arte ao Cinema Novo Walter Salles néo transforma Central
do Brasil em uma peca de militancia nervosa, explicita. Ndo vemos no filme os chavdes
marxistas de Glauber Rocha, nem vemos confronto entre o trabalho e o capital,
personagens com discursos inflamados contra a burguesia e dirigentes corruptos de direita,
entreguistas de um Brasil dependente e explorado pelo capital internacional. Nada disso, o
maximo que vemos é uma Dora entregar-se aos desejos de uma sociedade de consumo que

Ihe impde a “necessidade” de uma televisdo com controle remoto. A propria influéncia do



realismo de um Nelson Pereira dos Santos também € atenuado, j& que o real fica diluido no
ficcional e vice-versa.

Alids, quando Dora troca Josué pelos ddlares que Ihe possibilitam realizar o sonho
de uma televisdo com controle remoto, a impressdo que fica é de que o Brasil, naquele
momento, teve de entregar toda uma geracdo para se adaptar a modernidade high-tech.
Como pais dependente da tecnologia e do capital estrangeiros, o sacrificio para possibilitar
a frequente atualizacao tecnoldgica nos leva a uma divida impagavel e o sacrificio fisico de
geracOes. No lugar de construirmos uma escola para Josué estudar, entregamos Josué aos
carniceiros traficantes de 6rgdos humanos. Acumulamos ddlares para pagar os juros da
divida externa, fazendo com que Josué integre mais uma geracdo de espoliados. Contudo,
Josué jamais tera consciéncia dessa sua condicdo. Percebemos que em nenhum momento
Josué afirma que vai estudar para desfazer seu estado de total analfabetismo. H& uma
explicita inconsciéncia.

E nesses dois cenarios distintos, antagdnicos, que Dora e Josué véo transitar. Irdo
fazer um roteiro contrario ao percorrido pelo Brasil. Ao longo dessas décadas de
industrializacdo vimos a populacéo brasileira migrar do interior em direcdo aos grandes
centros urbanos, formando sucessivos cinturdes de miséria, bolsdes periféricos que nutrem
a violéncia urbana na mesma intensidade que abrigam os sonhos de um povo que néo
cansa de projetar uma vida digna. O Brasil assiste seu povo migrar para o centro urbano,
enquanto Dora e Josué percorrem o caminho inverso.

Apesar de caminharem lado a lado, Josué e Dora ndo estdo caminhando na mesma
direcdo e com o mesmo objetivo, talvez por isso mesmo nao lhes é permitido ficar juntos
no final da trama. Josué busca um pai, enquanto Dora busca sua alma. A personagem de
Dora é menos complexa e por isso mais simples de ser entendida. Dora € uma mulher que
perdeu o encanto pela vida bem cedo, na relacdo familiar desagregada por um pai
“cachaceiro”. Na cidade grande se construiu cinica, sozinha, incrédula, egoista, sem
cultivar paix&o ou qualquer outro sentimento. Um objeto no meio de tantos outros objetos
animados e inanimados. Nesse mundo tudo é coisa.

Josué busca seu pai. Mas quem é esse pai que Josué busca? Seu pai bioldgico —
Jesus? Tudo nos faz crer que Josué quer encontrar Jesus, seu pai, e com ele voltar a ter uma
familia. Mas Josué pode estar buscando um outro pai. O Josué cidad&o, largado na Central
do Brasil, busca seu direito a cidadania em um pais que ndo consegue lhe ver e dar a
devida assisténcia. Josué, portanto, é duplamente recusado na paternidade. Jesus Ihe recusa
o colo fisico, e o Brasil Ihe recusa a cidadania. Toda a trama de Central do Brasil nos leva

a perceber uma onipresenca desses pais. A todo momento a figura central a ser buscada € a



figura do pai: nas cartas, como na viagem ao interior do Brasil, € o pai 0 elemento
desencadeador da acdo. Mas a imagem desse pai nunca aparece por inteiro, real. Jesus
aparece em uma foto na parede e numa carta contendo poucas palavras; o Brasil aparece
desestruturado, hora como um caos urbano, hora como um deserto avermelhado e
empoeirado coberto por um manto de religiosidade. Nunca como uma nacdo bem
estruturada, pronta para abrigar em seu colo seus filhos mais necessitados. Josué luta para
ser reconhecido por dois pais que ndo souberam lidar com as obrigacGes da paternidade.

Quando Josué encontra sua familia, 14 estdo seus irmdos sozinhos, sem pai, sem
mée, sem escolaridade, sem direitos [a casa em que moram esta localizada em um
loteamento clandestino, fruto de invasdo]. Nisso o Brasil-pai ndo muda: no mundo urbano
ou no sertdo, a maioria é marginal ao processo de distribuicdo da riqueza. Resta aos
despossuidos, aos renegados, aos marginais, ficarem juntos simbolicamente, seja em uma
foto antiga pendurada na parede, seja através de duas cartas, postas uma ao lado da outra,
na pequena prateleira debaixo do retrato de familia. Duas cartas que se encontram em um
cenario habitado por personagens [cidaddos] impossibilitados de perscrutar sua mensagem,
mesmo que simples ao rés do chao.

Nesse Brasil epistolar, toda comunicacdo € poder, mesmo que seja uma simples
carta. Dora se beneficia desse estado de falta de paternidade de um Brasil que ndo soube se
construir como nag&o para todos. E ela que vai decidir o que sera escrito nas cartas, depois
vai decidir se essas mensagens serdo levadas ao céu [correios], purgatorio [gaveta] ou
inferno [rasgadas e jogadas na lixeira]. Também é ela que estara presente no outro cenario,
decodificando a carta que ela prépria escreveu. Escreve e I€ a carta de Jesus. Ela que teve a
oportunidade de estudar, ganha sobre todos os demais, analfabetos, o poder de criar,
manipular, inventar, beneficiar ou prejudicar, utilizando uma ética cinica, quase sempre
desprovida de humanidade.

A atitude cinica de Dora tem como contraponto a consciéncia de sua amiga Irene,
expressa na pequena frase dita com indignagdo: “Tudo tem limite”. Dora estd entre Irene —
gue tem a capacidade de perceber e se identificar com o outro [alteridade]- e Pedréo — um
homem desprovido de qualquer sentimento pelo seu semelhante. Mata e vende criancas
como quem esta comendo um sanduiche na lanchonete da esquina.

Na verdade € Irene a estranha nesse mundo, a diferente. Dora e Pedrdo estdo dentro
da normalidade, do que a sociedade espera deles. Sdo frutos da auséncia da nacdo e da
impossibilidade dela cumprir com suas obrigagdes paternais. A auséncia do Estado na
Central do Brasil e na vida de todos [Dora, Pedrdo e Josué...] € a causa precipua da

violéncia de Pedrdo e do cinismo de Dora. Pedrdo prende, julga e executa de forma



sumaria, promovendo sua propria lei em um territorio publico. Institui a pena de morte em
um pais que teima em assinar todos os tratados internacionais contra a pena de morte. Essa
é a hipocrisia de um Estado ausente: a pena de morte ndo existe porque na televisao e nas
estatisticas governamentais as mortes aparecem com o termo ‘“vitima de queima de
arquivo” ou “briga entre gangues de traficantes”. Enquanto o Estado faz de conta que
cumpre suas funcdes o Rio de Janeiro apresenta 700 mortos da violéncia somente no
periodo de primeiro de janeiro a 15 de marco de 2007. E um cenario de guerra civil onde a
lei é feita por muitos Pedrdes e as vitimas sdo muitos Josués e Anas.

Dora necessita de Josué muito mais do que Josue precisa de Dora. Apoiando-se na
crianga, Dora inicia uma trajetoria para dentro de si mesmo, mergulhando profundamente
em seu interior na busca desesperada da humanidade esquecida. E Dora que desmaia na
Casa dos Milagres, ao tomar consciéncia dos seus atos e as implicacBes para toda aquela
gente ali presente rezando com uma fé desproporcional e imensuravel. Todas as cartas que
ndo colocou no correio pesaram sobre sua consciéncia fazendo com que o mundo lhe
caisse sobre a cabega. Dora era a Unica ponte que possibilitava unir aquela gente. Era ponte
entre 0 migrante que estava sozinho na cidade grande e os entes queridos que ficaram no
sertdo; mas, também se fazia ponte entre o sertanejo crente e seus santos de fé. Uma carta
era a comunicacdo possivel entre gente desprovida de tudo, inclusive da possibilidade
simples de comunicar-se.

E na estrada que Dora vai colhendo pequenos lampejos de humanidade,
recuperando jeitos, olhares, a sensibilidade da pele. Coloca baton e olha para Cezar com
olhar de mulher. Descobre o outro, mas ndo € possivel a reciprocidade, porque Cezar € um
caminhoneiro perdido na estrada da vida. Mais um homem sofrendo a auséncia de
humanidade em si mesmo. Dora chorou ho momento da recusa, por ela e por Cezar, pobres
seres incapazes de amar. A modernidade cobrou de Dora nao ter familia, ndo ter filhos e de
montar um sistema de defesa como forma de sobreviver na selva de pedra da cidade
grande. Ser cinica foi a resposta que Dora deu a0 meio em que estava mergulhada. Josué
também estava trilhando esse caminho quando foi resgatado por Dora. Josué estava
perdendo sua humanidade, enquanto Dora buscava reencontrar a sua. Eis o ponto de
encontro de Josué e Dora nas estruturas cinzentas da Central do Brasil.

Walter Salles usou como base de toda a trama a historia real de Socorro Nobre, uma
escrevedora de cartas. Foi ai que Walter se perguntou: “e se as cartas de Socorro Nobre
ndo tivessem sido enviadas?”. Entdo, Central do Brasil nasce da possibilidade da nao-
comunicacdo, da impossibilidade da mensagem chegar ao outro. Um mundo sem

comunicacdo, trancado por dentro. Uma sociedade cujo povo ndo tem cidadania, porque



ndo tem voz, ja que suas cartas estdo todas rasgadas na lixeira de Dora. Dora, tendo em
suas méos o poder da comunicagdo fez-se uma semi-deusa, mais forte do que o proprio
Estado, que antes havia recusado educacéo a todos aqueles filhos.

Ao sair de seu territério na Central do Brasil Dora foi se enfraquecendo, foi se
misturando aos pobres mortais. Na Central do Brasil Dora era aquela que tinha o poder de
comunicar enquanto Pedrdo tinha o poder sobre a vida, decidia quem vivia e quem morria,
quem trabalhava e quem era expulso do local. Semi-deuses em um Olimpo onde Zeus
estava ausente. Quando Dora resolveu sair dali, viajar para o interior, ela perdeu sua
condicdo de semi-deusa, misturou-se aos mortais comuns e foi sendo impregnada por
defeitos mais comezinhos, triviais, a que todos 0s seres humanos estdo sujeitos, chegando
ao pondo de se emocionar, chorar, perceber o outro ao seu lado e deixar-se acariciar por
Josué.

Por Gltimo resta-nos dar uma resposta a pergunta inicial de Walter Salles: “e se as
cartas de Socorro Nobre ndo tivessem sido enviadas?”. Este ¢ o grande desafio dos
comunicadores: como colocar as cartas no correio, como fazé-las chegar, uma a uma, a
seus destinatarios. Como tornar possivel o dialogo entre todos e levar o Brasil a exercer sua
paternidade. A resposta estd em Dora. Os profissionais de comunicacdo [jornalistas,
radialistas, editorialistas...] devem viajar para o interior [ou interiores] e recuperar a
humanidade perdida, deixada de lado por uma educacdo cada vez mais tecnicista, cada vez
mais acinzentada, neutra, isenta, cientifica, carregada de informacdo e desprovida de
qualquer emocao.

Nos, comunicadores, temos de recuperar a capacidade de nos emocionar e

comprometer com o outro.




FILME 9: ILHA DAS FLORES

SINOPSE
“Acompanhando o destino de um tomate desde a plantacdo até ser jogado no lixo,
o filme mostra uma regido miseravel de Porto Alegre[...] Inicialmente, parece uma
parodia dos programas didaticos de TV. Mas, por tras dessa forma, manifesta-se uma
forca sarcéstica que torna o filme extremamente original. Uma brilhante critica a certas

posturas da sociedade.”

A - ANALISE CRITICA COM ENFOQUE NA IDEOLOGIA

No livro Um astronauta no Chipre, ao falar do filme Ilha das Flores, Jorge
Furtado afirma que “Para convencer o publico a participar de uma viagem por dentro de
uma realidade horrivel, eu precisava engana-los” [pag. 63]. Diante da confissdo explicita
do autor de que enganou seu publico, resta-nos o exercicio de saber quanto, como e onde
ele nos enganou. Serad que disse tudo quando confessou que a obra “é o0 resultado de um
trabalho completamente racional.” e que montou uma armadilha de forma que “o publico
comeca sabendo que um ser humano é um bipede mamifero, com um telencéfalo altamente

desenvolvido e um polegar opositor. Todo mundo acha graga [...].” [idem] ?

Temos evidéncias de que ndo. Qual seja, Ilha das Flores é uma
armadilha ideologica, racional, que é utilizada nas escolas, em todos 0s seus
niveis, do ensino fundamental aos cursos de mestrado, espalhando com muita
competéncia sua mensagem anti-capitalista. Conseguiu se firmar mundo afora
como uma unanimidade, ganhando prémios [Gramado, Berlim, Hamburgo,
Paris...] por sua linguagem universal, apropriando-se de técnicas diversas,

aproximando o cinema da televisao.
Apesar dos professores utilizarem Ilha das Flores para tudo, até para debater sobre

0 papel da Historia em nossa cultura ocidental, sua leitura ndo deve ser tdo simples como
alguns querem que seja. De inicio a dificuldade fica por conta daqueles que se propdem a
assistir o filme apenas uma vez. Como o filme trabalha com mensagens rapidas, utilizando
técnicas de comercial de tevé e merchandising, muito do seu contetdo é passado apenas de
forma subliminar, sendo revelado tdo-somente em nivel do inconsciente do espectador
[veja atentamente a imagem dos padres da igreja, quando fala de lucro]. Dai a necessidade
de Ié-lo inimeras vezes, em periodos de tempo maiores, para dar tempo ao proprio cérebro

de armazenar, processar € decodificar as “armadilhas” montadas pelos autores.



Mas, que armadilhas sdo estas? Bem, a primeira delas é aquela confessada
publicamente por Jorge Furtado. Qual seja, ele usou o primeiro tempo do filme para ganhar
0 espectador, deixa-lo desprevenido, descontraido, rindo muito, para depois surpreendé-lo
traicoeiramente e fazer da miséria algo impactante, revoltante. Primeiro “O filme fala de
galinhas e baleias, de japoneses e tomates” e “todo mundo acha graca”. Quando todos se
descontraem o filme “mostra um monte de cadaveres de judeus e lembra ao publico que
eles sdo seres humanos. Dai em diante, o filme comega a revelar o que ele realmente
pretende, mas as pessoas ja estdo dentro demais para sair, e assim vao até o fim” [idem].

Mas, o que realmente o filme pretende? Pretende lembrar a todos “que existe 0 bem
e 0 mal, existem coisas como a liberdade, e a humanidade”. Mas, seria somente isso?
Lembrar do bem e do mal, da liberdade e da humanidade? Claro que ndo. O filme deixa
claro onde estd o mal e quem sdo os malfeitores. Ninguém precisa ser um grande
observador para perceber que o filme faz um julgamento sumario da sociedade brasileira,
seu sistema capitalista subdesenvolvido e periférico, sua injusta e selvagem distribuicdo de
renda, a divisdo de classes, o lucro capitalista e a propriedade privada - com cercas de
arame farpado e seus donos insensiveis, que colocam os porcos para comer antes dos seres
humanos.

Se o filme quer mostrar que “existem coisas como a liberdade”, usa um jeito todo
especial de lembrar a todos, com versos de Cecilia Meirelles, de que “Liberdade é uma
palavra que o sonho humano alimenta, que ndo ha ninguém que explique e ninguém que
ndo entenda.”. Junto com os versos coloca imagens de pessoas miseraveis tirando seu
alimento do lixo, acompanhando ao fundo, em tom estridente, quase irreconhecivel, O
Guarani, de Carlos Gomes - musica guardada no inconsciente coletivo como “A Voz do
Brasil”. Sdo trés informagdes combinadas - musica, poesia, imagem. No final, no lugar de
pensarmos no prazer da liberdade, pensamos se realmente o capitalismo cumpre com sua
promessa liberal de nos oferecer “liberdade, igualdade, fraternidade”.

Este € o grande jogo que esta sendo jogado em llha das Flores. Utilizando com
maestria as técnicas de cinema e televisdo, 0s autores montam uma armadilha onde o
capitalismo é mostrado pelo seu lado mais selvagem e desumano, deixando para oS
minutos finais o ataque derradeiro ao coragdo do sistema: a liberdade. O filme ataca o
principio da liberdade, tdo sagrado para os liberais e conservadores, de uma forma muito
eficiente, porque nos faz questionar ao seu final sobre que liberdade ¢é esta que pBe seres
humanos comendo com porcos em lixdes publicos.

Tem mais. Nao satisfeitos de mostrar um Brasil onde a maioria tem apenas a

liberdade de comer com os porcos, Jorge Furtado apresenta um dado estarrecedor: 0s



porcos tém “prioridade de escolha de alimentos” porque os miseraveis que estdo do outro
lado da cerca ndo tém “dinheiro nem dono”. Mas, seria isto possivel? Seria natural que os
porcos ao avangarem primeiro sobre o monte de lixo deixassem algo inteiro para os seres
humanos? Quem conhece um pouco 0s porcos sabe muito bem que ndo, porque eles
comeriam tudo que encontrassem pela frente, até mesmo sacolas plasticas e solas de
sapato.

Al esta a chave para detectar outra armadilha dos autores. E evidente que houve
uma “montagem’ onde as cenas filmadas nos lixdes tiveram sua ordem trocada, parecendo
real que os seres humanos comeram depois dos porcos. Mas, se a comida foi selecionada
para 0s porcos comerem o melhor, porque uma crianca aparece com um tomate bem
vermelhinho e inteiro na mdo? como que a sacola da Dona Anete também aparece nas
méaos de uma crianca de forma intacta? Porque o lixdo ndo estad todo revirado, inclusive
com excrementos dos porcos por cima dos alimentos que sobraram?

Outro ponto interessante é perceber que em nenhum momento das imagens temos
certeza de que o alimento selecionado e recolhido inicialmente pelos empregados do Dono
dos Porcos realmente estd sendo recolhido em caixas de madeira para servir de
alimentacdo para os porcos. Percebemos que os trabalhadores colocam repolhos e couve-
flores nas caixas, mas que depois jogam para os porcos algumas migalhas, parecendo as
sobras da “limpeza” que fizeram dos repolhos e couves. Pode ser que os dois estavam
selecionando “o melhor” para eles. Ademais, parece evidente que devemos perguntar: por
que o Dono dos Porcos pagaria dois funcionarios para selecionar o melhor para os
animais? Com o pre¢o pago a esses dois trabalhadores ele ndo compraria no supermercado
uma alimentacdo melhor para os porcos? Parece evidente que a relagdo custo-beneficio
deveria levar o proprietario a simplesmente liberar o monte de lixo para os porcos, sem
precisar pagar dois funcionérios para “escolher o melhor” para seus porcos.

Assim, acompanhando a sacola de lixo da casa de Dona Anete percebemos que ela
estava intacta e foi pega por uma crianga que depois também pegou um tomate, etc.
Tivessem 0s porcos passado por ali antes e nada disso seria possivel. Portanto, temos
elementos razodveis para duvidar da mensagem de que o Dono dos Porcos dava prioridade
aos porcos. Mas, por que os autores inverteram a cena na hora da montagem final do filme,
colocando os porcos com a “prioridade de escolha dos alimentos”? Ja ndo tinham
argumento suficiente contra o capitalismo, mostrando imagens de criangas e mulheres
gravidas sendo tratadas como animais? A inversdo de imagens se da para formar no
espectador, mesmo que inconscientemente, um sentimento de revolta contra o sistema.

Afinal, ver pobre catando comida nos lixos € ato corriqueiro em todas as medias e grandes



cidades brasileiras, portanto ndo choca mais ninguéem, por mais revoltante que possa
parecer. O habito tira o impacto.

Neste sentido, inverter a ordem na fila da comida da ao fendmeno social um tom
muito mais grave. Leva todos a pensar: que liberdade € esta que o capitalismo oferece a

maioria? A liberdade de comer as sobras dos porcos? Eficiente, ndo € mesmo?

B - ANALISE CRITICA COM ENFOQUE NA CIDADANIA

Bem, como havia afirmado anteriormente o filme Ilha das Flores
possibilita as mais variadas analises. Serve para promovermos analises de
Sociologia,  Filosofia, = Economia, cidadania, Historia, higiene,
desenvolvimento sustentavel, saude puablica, fiscalizacdo... Vamos fazer uma
analise multidisciplinar, iniciando pela montagem de um grafico onde
tentamos estabelecer qual é o cenario existente em Ilha das Flores e os Atores

Sociais que estdo atuando nesse cenario.
O primeiro dos personagens € o Senhor Suzuki, o produtor de tomates. S6 que ele

produz tomates dentro de uma caracteristica toda especial, isto é, ele produz ndo apenas
para 0 seu consumo - economia de subsisténcia - mas em excesso. E esta producdo que
excede a sua necessidade individual-familiar que vai lhe possibilitar a comercializagéo. O
Senhor Suzuki vai ter a oportunidade de trocar os tomates que produziu em excesso por
outros produtos de que necessita, mas ndo produz. Sé que esta troca ndo é feita de forma
direta, quer dizer, ele ndo troca tomates por galinha ou farinha. Ele troca tomates por uma
moeda de valor simbdlico, efetuando assim uma troca indireta. Com o dinheiro que
consegue na venda dos tomates ele podera comprar o que bem entender, de galinha a

gasolina.
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Outra observacdo importante € a de que o Senhor Suzuki ndo vende os tomates
diretamente a pessoa que vai consumi-los - Dona Anete - mas a um intermediario, no caso
0 proprietario do supermercado, que na troca valoriza ainda mais o produto, ganhando
mais dinheiro do que tinha anteriormente [lucro]. No sistema de mercado livre, onde as
relacBes econémicas dependem unicamente da acéo de particulares [iniciativa privada] sem
que o governo regule as transacdes, essas intermediacdes podem mais do que duplicar o
preco do produto, fazendo com que, em nivel econdmico, torne-se mais interessante atuar
na atividade de troca do que na propria producéo do produto.

Este fato vai ter uma relacdo direta com a realidade apresentada no filme porque o
desestimulo ao produtor rural acaba levando familias inteiras a migrarem para os grandes
centros, fugindo da pobreza do campo, onde irdo integrar os Cinturdes da Miséria - areas
periféricas a zona urbana central, onde ndo existem as minimas condicdes de vida
[tratamento de esgoto, agua tratada, coleta de lixo, etc.]. Assim, a existéncia de um numero
expressivo de familias pobres nas periferias, vivendo com as “sobras dos porcos” ¢ fruto
direto da acdo especulativa de setores importantes do sistema econémico vigente, que
acaba privilegiando mais quem especula do que quem realmente trabalha. Acresce a esta
realidade extremamente desfavoravel ao pequeno produtor o fato do Brasil ser o segundo
pais com maior concentracdo de renda do mundo [incluindo ai terras, capital, bens de
capital, tecnologia...]. O Brasil é um grande latifindio.

Mas Dona Anete também é uma intermediaria. Ela compra perfumes diretamente
da fabrica por um preco e depois 0s revende por um preco acima do inicial, ficando com a
diferenca [sua comissdo]. E justamente esta diferenca que permite a ela ser uma
consumidora. Com o dinheiro em maos Dona Anete vai ao supermercado, onde compra
tomates e carne de porco. [seria 0 mesmo porco produzido em Ilha das Flores?]

As sobras do almogco Dona Anete joga no lixo. O coletor por sua vez, ao invés de
levar esse lixo para uma area saneada e preparada especificamente para este fim, desvia
essas sobras e as vende para um proprietario de terras que cria clandestinamente porcos.
Ele também, a exemplo do seu Suzuki, ndo produz somente para 0 Seu consumo, mas em
excesso, 0 que lhe possibilita vender uma certa quantidade de carne de porco para o
supermercado, que por sua vez vai repassa-la para a Dona Anete.

E interessante notar que as sobras que Dona Anete jogou no lixo retornam a ela,
agora em forma de carne de porco. Essa carne é produzida de forma clandestina, ndo
sofrendo qualquer tipo de controle por parte das instituicdes responséveis pela salde
publica. Este fato inspira muitas pessoas, habituadas a colocar a culpa sempre no Estado,

nas instituicbes publicas a formularem o tradicional discurso contra o Governo,



qualificando-o como corrupto, inoperante, paquidérmico. Para essas pessoas tudo torna-se
muito simples, porque sempre ha um culpado pronto a responder por tudo que ocorre de
errado em nossa sociedade - no caso o Estado. Discurso facil, aceito pelo senso comum,
tudo fica resolvido quando se coloca a culpa nos politicos, na prefeitura ...

Mas, serd que € tdo simples assim? Volte ao grafico novamente. Veja que o poder
publico pode intervir na realidade de llha das Flores em pelo menos trés oportunidades. A
primeira delas é promovendo justica social, dando condigdes reais para que as familias de
miseraveis tenham melhores oportunidades de vida. Isso pode ser realizado através de uma
reforma agraria, politicas de distribuicdo de renda, educacdo publica gratuita,em tempo
integral e obrigatdria para todas as criangas, etc.

A segunda oportunidade da estrutura publica agir estd na fiscalizacdo ostensiva,
através de drgdos especificos como a Vigilancia Sanitaria e Servigo de Inspecao Federal,
diretamente no local de producéo, isto é, nas terras onde estdo sendo criados 0s porcos. A
terceira possibilidade € o Estado [nas suas trés esferas: federal, estadual, municipal]
intervir junto ao comerciante que faz a intermediacdo do produto, através da promocdao de
blitz da Vigilancia Sanitaria no supermercado.

Como nada disso foi feito, fica facil dizer que o Estado é culpado por essa realidade
tragica que constatamos em llha das Flores. Porém, isso ndo basta. Isso ndo € tudo. Apesar
de ser interessante para todos eleger o Estado como vildo da historia, porque, como
consumidores, profissionais e cidaddos acabamos retirando qualquer possibilidade de
também sermos culpados por toda esta realidade. Isto é, se o Estado é culpado, porque
como cidaddos ndo utilizamos nossos direitos para pressionar o Estado a mudar esta
realidade? Vocé como eleitor escolheu um candidato a prefeito, governador, presidente,
que tem propostas claras para resolver este problema? Vocé como contribuinte telefonou
para os Orgdos de vigilancia e denunciou o produtor clandestino, exigindo as devidas
providéncias das autoridades?

Além da sua acéo direta como cidaddo que cobra do Estado para que ele cumpra
com suas funcbes, pelo menos em outras cinco oportunidades a consciéncia do cidaddo
poderia ser suficiente para interromper o negécio clandestino de criagcdo-abate-venda de
carne de porco, que coloca em risco a saude publica.

1 - Dona Anete [simbolicamente todos os consumidores brasileiros] pode selecionar
o lixo doméstico e estimular a prefeitura a promover a coleta seletiva de lixo.

2 - 0 coletor tomar consciéncia de que ao desviar o lixo estd prejudicando toda a
comunidade, quer porque o local da criacdo dos porcos possibilita o surgimento das mais

diversas doencas, quer porque a prépria carne do porco pode estar contaminada.



3 - 0 proprietario do supermercado ser consciente de sua funcdo social como
comerciante e ndo comprar carne que coloca em risco a saude de seus fregueses. Mesmo
que a carne inspecionada seja mais cara, 0 comerciante deve agir visando o interesse
coletivo.

4 - Dona Anete exercer plenamente o seu papel de cidadd. Como consumidora
exigir os documentos da Salde Publica no estabelecimento, ver data de validade dos
produtos, condi¢des de estocagem, selos e carimbos dos 6rgdos publicos nas embalagens...

5 - 0 Dono dos Porcos pensar na saude coletiva, no meio ambiente, e melhorar as
condigdes em que cria seus porcos.

Como podemos notar, o cidaddo comum tem muito o que fazer em nossa sociedade.
Sua atuacdo é importante e deve ultrapassar a tradicdo de apenas culpar o Estado, o
governo. Na prética, as coisas come¢cam a mudar apenas quando Dona Anete [0 cidaddo
comum] comecar a ter consciéncia de que nos dias de hoje o poder ndo estad mais restrito a
um grupelho que ocupa cargos publicos, mas o poder estd descentralizado, como se fosse
um malha, uma teia de aranha, onde cada cidadéo faz a diferenca.

Na linguagem de Antonio Gramsci podemos dizer que o Estado Restrito deu lugar
ao Estado Ampliado, onde a Sociedade Politica e a Sociedade Civil sdo possuidoras de
poder. O poder foi compartilhado entre todos, e agora Dona Anete j& ndo pode apenas
culpar o Governo caso um de seus familiares contraia uma doenca por ter consumido carne
de porco de procedéncia desconhecida. Ela ndo fez a parte dela, o dono do supermercado
idem, o lixeiro idem, o Dono dos Porcos idem, o governo ...

Em uma sociedade democratica, aberta, pluralista, todos os cidaddos podem
contribuir para a solucdo de problemas. Votando, pagando impostos, participando de
instituicBes classistas, denunciando, pressionando, ndo consumindo, exigindo 0s seus

direitos de consumidor, cumprindo 0s seus deveres.



8 - CONCLUSAO

A eles basta, sobre um assunto, encontrar em
geral alguma hipdtese, e depois sdo fogo e flama por
ela e pensam que com isso esta tudo feito. Ter uma
opinido ja significa, para eles, fanatizar-se por ela e
dai em diante guarda-la no coragdo como convicgao.
Eles se acaloram, diante de uma coisa inexplicada,
pela primeira idéia que lhes passe pela cabeca e
pareca semelhante a uma explicacdo: do que
constantemente resultam, em especial no dominio da
politica, as piores conseqliéncias. Por isso, agora, cada
qual deveria ter aprendido a conhecer pelo menos uma
ciéncia desde o fundamento: pois saberia entdo o que
quer dizer método e como € necessaria a extrema
atencdo. FRIEDRICH NIETZSCHE.

Como podemos perceber, o cinema realmente se constitui em extraordinario aliado
do educador na luta pela busca de aulas mais interessantes e densas. E um meio que auxilia
0 educador a encontrar uma alternativa entre o monélogo chato e cansativo das aulas
tradicionais, onde o saber do professor se sobrepGe a tudo e todos; e o populismo vazio e
mentiroso que busca agradar os alunos com férmulas que estimulam o riso facil e que
transformam as aulas em shows humoristicos sem qualquer outro objetivo pedagdgico
sendo agradar a platéia.

Mas, para o cinema realmente virar esta ferramenta tao eficiente, o professor tem de
estudar com profundidade o seu uso como recurso pedagdgico. Este estudo tem de
privilegiar trés pontos basicos: 1) o estudo do video-cassete enquanto recurso tecnolégico —
onde o professor tera de ter a precaucdo de conhecer os mecanismos de funcionamento do
equipamento e todos 0s recursos colocados a sua disposi¢éo; 2) o estudo o video enquanto
meio auxiliar da aprendizagem — onde o professor tera de fazer uma leitura do uso
pedagdgico do cinema e perceber como o video/cinema pode ser utilizado em sala de aula
de maneira a trazer ganho de qualidade ao processo ensino/aprendizagem; 3) analisar com
profundidade os filmes — onde o professor tera de se esforcar intelectualmente para extrair
0 maximo possivel dos filmes, levando seus educandos a aprenderem com mais
intensidade.

O video/cinema requer por parte dos educadores, portanto, um grande preparo
técnico, incluindo o dominio de um método para analisar os filmes e uma didatica propria,

especifica, para o seu adequado uso em sala de aula.



Cumprindo estas metas, além de oferecer aos seus educandos uma oportunidade de
aprender através de uma didatica mais interessante e agradavel, o educador presta uma
grande contribuicdo civica a sociedade democrdtica como um todo, uma vez que
“desmancha” as loégicas como os filmes sdo estruturados, ensinando seus alunos a
perceberem a ideologia e os interesses que impregnam os Meios de Comunicacdo de
Massa e as artes de uma maneira geral.

Afinal, como as demais artes, o cinema também ndo é neutro. Revelar seus
segredos, interesses e intencdes constitui-se por si s6 um grande feito pedagdgico. Ensinar
uma pessoa a mais do que ver, ler cinema, é dar a ela a possibilidade de se defender das
artimanhas de uma inddstria cujas engrenagens funcionam muito proximo a perfeigéo. Por
isto mesmo, poucos recursos tecnoldgicos possuem o poder de manipulagdo que o cinema
detém.

Os donos do poder (econémico, politico ...) sabem dessa capacidade da arte de criar
e manipular a mentalidade de um povo, por isto sempre investiram pesado neste setor. Ndo
sdo poucos os filmes que foram usados como veiculo de propaganda de um regime.
Portanto, ndo é permitido ao professor que utilize um filme de forma ingénua, sem antes
estudar com profundidade toda a sua logica de producdo. O educador tem a obrigacédo de
ser um cidaddo consciente e como tal, deve perceber que “qualquer filme exprime ao seu
jeito muito do tempo em que foi realizado”. (Paulo Emilio Sales Gomes apud
CHRISTOFOLETTI: 200, p. 05).

Para ilustrar esta contaminacdo do cinema pela guerra do poder internacional, a
jornalista inglesa Frances Stonor Saunders, no livro A Guerra Fria Cultural, conta que a
CIA para combater a propaganda comunista soviética chegou a criar na Franca uma
fundacdo intitulada de Congresso Para a Liberdade Cultural, que financiou diversos
filmes, exposicOes de arte, revistas e shows musicais.

“Isso deu aos espides o poder de alterar roteiros, incluir cenas ou corta-las sempre
que havia a necessidade de ressaltar mensagens anticomunistas ou pré-americanas na tela”.
(LUZ: 2000, p. 66).

Exemplos dessa guerra ideoldgica através do cinema sdo muitos. Frances Stonor
Saunders cita, por exemplo, a producdo do desenho animado A Revolugdo dos
Bichos(1955), onde “Os roteiristas modificaram o final original, em que 0s porcos
comunistas e os fazendeiros capitalistas confraternizavam numa festa. Na versdo que
chegou as platéias, restaram apenas os animais na cena”(LUZ: 2000, p.66). O que deturpou

por completo a obra de George Orwell. Ou seja, uma obra que criticava a sede pelo poder



dos comunistas e capitalistas se transformou em um libelo contra a sede de poder dos
“porcos” comunistas.

Nessa guerra vale tudo. Por isto mesmo, é sempre importante estar atento aos
minimos detalhes, porque um filme é pensado cena por cena, segundo por segundo. Nada,
absolutamente nada, entra na tela sem ser rigorosamente estudado. O que parece ser casual

ou um detalhe sem relevancia, pode valer muito para os manipuladores de opinido:

“O racismo nos Estados Unidos, explorado pela
propaganda soviética mereceu atencdo especial. Para
contrabalancar a publicidade negativa, 0s agentes
sugeriram aos roteiristas a introducdo de figurantes
negros bem vestidos em cenas de multiddo. O filme
Sofrendo da Bola, de 1953, estrelado pela dupla de
comediantes Jerry Lewis e Deam Martin, foi um dos
que acataram essa sugestdo”. (Saunders apud LUZ:
2000, p. 67).

O uso ideolégico do cinema ja foi possivel a partir da Primeira Grande Guerra, mas
foi no periodo proximo a Segunda Grande Guerra que o cinema comecgou a ser utilizado
sistematicamente na defesa das idéias politicas, econébmicas e sociais por fascistas,
comunistas e capitalistas. S6 que aos poucos, a mensagem foi deixando de ser direta,
ostensiva e até agressiva, para ganhar em sutileza e camuflagem.

Como lembra Rafael de Espafia, o filme nazista Triunfo da Vontade (1934) dizia
com todas as letras “Quem nao estiver conosco, que se sujeite as conseqiiéncias” (2001, p.
181), s6 que “Para Goebbels, este tipo de propaganda foi-lhe parecendo contraproducente,
sobretudo naqueles anos de formagéo do novo Estado, dando instrucGes afiadas, a partir de
entdo, para que o ideal do Reich se filstrasse de forma mais indireta e, a0 mesmo tempo,
mais convincente”. (2001: p. 181).

Esta sutileza que Joseph Goebbels propds aos filmes nazistas, ganhou muito mais
forga no cinema fascista italiano. Ali, no lugar de enaltecer os feitos fascistas, falando de
Mussolini e suas conquistas, se optou por mostrar 0 passado vitorioso dos italianos
montando e reeditando filmes que evidenciavam a grandiosidade do Império Romano.
Assim, o cinema auxiliava os fascistas a melhorarem a auto-estima do povo e a lhe propor
um futuro também de glorias.

O filme Cipido, o africano (1937), por exemplo, serviu para se promover este
paralelo entre o Império Romano e a proposta fascista de uma nova Italia. Desta forma, o

cinema sequer precisa falar para dizer. E um siléncio que diz tudo, mostra tudo. A exemplo



dos norte-americanos, italianos e aleméaes, 0s russos também impuseram ao seu povo um

cinema ideoldgico:

A instauragdo do cinema sonoro na URSS
coincide com a aplicacdo, neste meio artistico, do
realismo socialista, formula narrativa teoricamente
herdada do novelista Maxim Gorki e que, em linhas
gerais, postulava o0 seguinte: exemplaridade da
histria, quer dizer, esta deveria servir ao espectador
como modelo a ser imitado; her6is positivos, sem
ambiglidades; repulsa ao individualismo e ao
sentimentalismo burgués, isto é, nada de anedotas
sentimentais segundo a linha americana [...]; e,
finalmente, absoluta clareza expositiva [...] (ESPANA:
2001, p. 186).

E por incrivel que isto possa parecer nem as obras-primas escaparam a este
direcionamento, de manipulacdo ideoldgica. Eisenstein, por exemplo, ao filmar O
Encouragcado Potemkin, utilizou o grupo como referéncia para seu modelo de heroi, em
contraponto com o modelo americano de um hero6i individual, que luta sozinho e consegue
justica sozinho. Seu cinema visava tdo somente fazer a propaganda da recém criada Russia

socialista utilizando o seguinte principio:

[..] através da manipulacdo da imagem
cinematografica da realidade € possivel também se
manipular o0s conceitos do espectador sobre a
realidade — isto é, os conceitos sobre os quais
fundamenta suas atitudes e agoes [...]

O cinema produz histéria de uma forma quase
ontoldgica: pelo simples fato de ser filmado, qualquer
acontecimento se converte em histérico. (Monterde
apud NOVA: 2000, p. 141).

Como podemos concluir, tudo é possivel de manipulacdo, inclusive cinema e
historia. E isto é feito de inUmeras maneiras, em especial gracas a sofisticagdo tecnoldgica

cada vez mais acentuada que possibilita alterar imagens verdadeiras:

Para desgraca dos historiadores, essas obras,
que refletem o auge da megalomania de Stalin, foram
retiradas de circulagdo depois da morte do ditador,
quando sua figura foi objeto de uma total reviséo pelas
maos da equipe de Kruschev. [...] o papel de Stalin na
historia da URSS foi reduzido a nada, ndo de maneira
simbdlica e sim absolutamente literal: se as peliculas



em que exercia o papel de protagonista foram
vergonhosamente escondidas, as que aparecia em
funcbes  secundarias  foram meticulosamente
remontadas a fim de eliminar o menor indicio de sua
presenca, inclusive a custo de complicados trabalhos
de laboratdrio nos quais se chegou ao extremo de se
retocar diretamente & mao os fotogramas [...]
(ESPANA: 2001, p. 190).

No mundo de hoje, portanto, ndo basta ver. A tecnologia oferece recursos para
manipular imagens com tal perfeicdo que perceber o que estd ocorrendo é praticamente
impossivel. Paralelamente a manipulacdo da imagem, ha a manipulacdo da historia e o
tratamento cientifico na construcdo de um discurso. Hoje a ciéncia oferece aos
manipuladores da Mentalidade do povo tantos recursos que fica cansativo enumera-los.
Atraveés de pesquisa de opinido, por exemplo, os ditadores de plantdo ficam sabendo, com
rigor matematico, 0 que 0 povo quer ouvir.

Ao cidaddo comum, que realmente quer manter o direito inalienavel ao livre-
arbitrio e ndo ser enganado, manipulado, resta perceber que ndo pode mais se conformar
em apenas ver as coisas que Ihe oferecem através dos Meios de ComunicagAo de Massa. E
preciso “desmontar” as mensagens, os veiculos e suas técnicas. Nao basta ver, € preciso
ler. Ler os Meios de Comunicacdo e 0 mundo a sua volta.

Isto requer esforgo intelectual e uma completa mudanga de atitude diante da
informacdo. Agora, é preciso deixar de se constituir como um receptor passivo para se
construir como um intelectual ativo. E isto se faz adotando a postura cartesiana da davida

sistematica. E preciso voltar a questionar tudo, e sempre ... incansavelmente.
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